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lan Kisil Marino

A presenca constante das tecnologias digitais na vida das pessoas ¢ um
fendmeno global. Smartphones que cabem na palma da mio sio apenas uma
pequena amostra do lugar que ¢ ocupado por elas no cotidiano, armazenando
enormes quantidades de dados, catalisando a interagao social, proporcionando
formas de lazer, como instrumentos de trabalho, registrando momentos ¢
reproduzindo conteudos imageticos e sonoros. Tablets, computadores pessoais,
televisores, carros e at¢ mesmo geladeiras fazem parte do rol de objetos
marcados pela “internet das coisas”, que ocupa cada vez mais espacos desde a
populariza¢io da Web 2.0, na virada do s¢culo. O digital precede a producio e
a difusio de conhecimento em todos os niveis. A escrita nio remete mais a0
papel, muito menos a maquina de escrever, mas ao teclado ¢ a um ou dois
processadores de textos populares, pertencentes a grandes corporacgoes
privadas. A publicagéo de artigos em periédicos nio mais faz pensar em
revistas impressas, mas em portais da internet ¢ em downloads de arquivos em
formatos de siglas como PDF ou epub, que poucos sabem o que significam.
Ate mesmo palestras e cursos cada vez menos correspondem a encontros
fisicos e presenciais, dada a proliferacio de lives e encontros online via
softwares de liga¢do, que se tornaram comuns durante o isolamento imposto
pela pandemia de Covid-19 — mas que ja vinham numa crescente antes dela.
Tais anedotas ilustram somente parte da “era digital”, mas ]i o suficiente para
que humanistas  se identiﬁquem com o fendomeno, notando que,

inevitavelmente, as humanidades tornaram-se digirais.

Mas, o que isso quer dizer? A presenca dessas tecnologias implica algum
tipo de mudanga na constituicao epistemolégica das disciplinas humanisticas
como um todo, a ponto de se poder trata-las como um conjunto? Seriam as (ja
nio tdo) novas tecnologias elementos meramente técnicos, que alteram a
rotina de pesquisa ¢ difusio de conhecimento, mas nio chegam a imprimir
novos lugares teoricos ¢ metodologicos? Em rela¢io a historia, que tem se
ocupado do estudo das transformag¢des humanas a partir de vestigios materiais
¢ imateriais que indiquem a passagem do tempo, qual O impacto das
tecnologias digitais?

Este liVI‘O procura I‘QSPOTldGI‘ 4 €S§8as perguntas, formulando muitas outras



mais. A sua inspira¢do remete ao dialogo de ensino e pesquisa, em especial no
curso Topicos Especiais em Teoria da Historia, ocorrido na pos-graduacio em
Historia da Unicamp, no segundo semestre de 2019. Ali, experimentou-se
leituras e dialogos que buscassem compreender as
mudangas conceituais na no¢ao de documento e arquivo, partindo da seguinte
indagagﬁo: N mudam as formas de prOduZir (o arqui\/ar [ON) documentos -a produ(gﬁo ¢
a natureza da historia também nao devem mudar?

Ocupamos a mesma sala, mas em posicoes diferentes: Thiago Nicodemo
como professor, Alesson Rota e Ian Marino como alunos e pesquisadores. Com
o passar do tempo, as inquietacdes sobre a quase onipresenca do digital nas
mais variadas pesquisas ali reunidas geraram tantas ideias que O curso se
ganhou outro semestre, ja em 2020. Durante a segunda edi¢do, ganhamos a
companhia de Pedro Telles da Silveira na forca ctarefa colaborativa que geria o
curso, como pesquisador ingressante de pos-doutorado na Unicamp. Em
marco, a pandemia de Covid-19 restringiu nossos encontros fisicos. Em meio
aos diversos niveis de incertezas de entdo, curiosamente, o digital se
apresentou como o unico meio capaz de viabilizar as nossas atividades, que se
tornaram, entdo, praticamente “meta-discussdes”, dados os temas que ali

tratamos.

Mesmo neste contexto precario e triste, uma profusio de projetos eclodiu.
Historiadores dos mais diferentes objetos e em diversos estégios de formagio
encontraram  no digital elementos importantes de seus trabalhos: a
representacido digital de antigos conceitos da América Pre-Colombiana, o
arquivamento digital de signos do cangaco, a construcao de bases de dados de
periodicos para compreensio de redes transnacionais de intelectuais, entre
outros. Com a Covid-19, fomos atraidos a pensar emergencialmente sobre o
arquivamento de evidencias do periodo, iniciando colaboragoes intensivas que
resultaram em eventos, capitulos, artigos ¢ novas pesquisas ¢ pesquisadores em
diversos niveis. Na paralela, buscamos conquistar um espaco institucional para
acolher todos esses esforcos, o que culminou, enfim, no Centro de

Humanidades Digitais [IFCH-Unicamp, aprovado no fim de 2020.2

Este livro ¢ mais um resultado dessa trajetéria, COMpPOSLO Por personagens
envolvidos nos cursos e pesquisadores que aceitaram o convite de integrar esse

itinerario. As péginas que seguem foram preenchidas por autores em



diferentes estagios da pesquisa humanistica — estudantes de graduagio, pos-
graduandos ¢ professores universitarios — como forma de abrir-nos a
possibilidade de aprender com as mais variadas experiéncias que o digital
impde, dada a sua quase onipresenca. Nem todos os autores deste livro tém o
digital como objeto central de seus estudos. Mas, a presenca das tecnologias na
sua rotina de pesquisa os impulsionou a refletir sobre o tema, em iniciativas
criativas e inspiradoras. Os Capl'tulos que seguem, assim, sao plurais nos temas
abordados, nas escolhas metodologicas, nos referenciais teoricos e, tambem,
nas opinioes.

Embora tenha ganhado alguma forca no Brasil nos ultimos anos, a
chamada historia digital ainda nido ¢ ainda um campo totalmente
sedimentado. Ainda nio ha nucleos de pesquisa que mantenham pesquisas
continuadas em torno desse conceito, nem mesmo cursos regulares ou um
mercado editorial bem estabelecido. Na verdade, tanto no Brasil como no
exterior, mais forte do que historia digital ¢ a categoria humanidades digitais.
Mesmo assim, embora tenham ganhado mais terreno do que o primeiro termo
nos ultimos vinte anos no pais, as humanidades digitais nio foram ainda
objeto de grandes discussdes sistematicas, restringindo-se a iniciativas
individuais e a nucleos de pesquisa relativamente esparsos. Em resumo, este
livio debate ambos os conceitos. Buscando na experiencia pratica de
historiadores brasileiros os caminhos da historia digita] no pa{s, nos
perguntamos: tem, de fato, havido uma historia digital no Brasil? %al a sua
relagio com as humanidades digicais? Quais seriam os fundamentos mais

importantes para a consolida¢io desses campos no pais?

Nesta introducdo, apresentamos um panorama geral brasileiro do
relacionamento entre esses conceitos, a fim de preparar o terreno para as
interessantes contribui¢des de adiante. Inicialmente, propde-se uma breve
reflexdo sobre o panorama embrionario, mas ja existente, da historia digital no
Brasil. Em seguida, discutiremos o ja mais bem consolidado conceito de
humanidades digitais, além de um principio de mapeamento do estado da arte
do campo no Brasil, com enfoque no desenvolvimento de nucleos de pesquisa.
Em terceiro lugar, como forma de apresentacao dos capitulos, segmentam-se
tépicos de reflexio e experimento que ilustram os caminhos da historia digital

no Brasil.



O que ¢ historia digital?
Anita Lucchesi, Pedro Telles da Silveira e Thiago Nicodemo sugeriram que
“a historia, enquanto disciplina, talvez seja a que mais tomou para si o desafio
de pensar as transformagdes nas sociedades”, completando que
os historiadores sempre estiveram atentos, portanto, a passagem ¢ transformacoes das

midias, seja na disseminagﬁo do impresso, na preva]éncia da imagem impressa
reinventada na técnica fotogréﬁca, do registro sonoro gravado ou do seu transcurso

no Cspﬂ(go pOr Ondas Gletromagl’léticasﬁ

Nesse sentido, falar em uma “historia digital” significa compreender que
historiadores tem detido esforcos particulares sobre o lugar do digital na
sociedade. De um lado, esses esfor¢os direcionam-se a uma historia social das
midias, que procura inserir e inquirir sobre o lugar do digital na historia da
tecnica. De outro, ha o esforco de apreensio teodrica de como as tecnologias
impactam as experiéncias de tempo € a imaginacao historica - na disciplina e
na sociedade como um todo. Uma terceira frente, ainda, reune esforcos que se
direcionam a viabilizar praticas historiograficas de maior impacto na esfera

publica a partir de ferramentas digitais.

Se essa multiplicidade de frentes, por um lado, abre muitas possibilidades
ao que significa historia digital, por outro, ela nio contribui para uma
definicio conceitual mais sedimentada — o que seria importante para a
consolida¢io institucional e a aquisicio de respaldo para a obtencio de
financiamentos de pesquisa, por exemplo. Em outras palavras, a indefmigéo do
que ¢ a historia digital impacta o estabelecimento de uma agenda de pesquisa

mais solida sobre o tema.

No Brasil, mesmo com predominﬁncia de iniciativas individuais sobre o
tema, nota-se que a variedade de sentidos e percep¢des do que ¢ historia
digital se desdobra em, principalmente, dois caminhos: um, que enfatiza a
discussdo teorico metodologica envolvendo a presenca do  digital no
conhecimento historico;* outro, que estreita lagos com a chamada historia
publica, clamando por experimentacdes no uso de recursos digitais para
propulsio da divulga¢io, da escrita ¢ do consumo de historia pela sociedade

no geral.5

Seria possivel dizer que uma dessas percep¢des ¢ melhor que a outra? E



precipitado, antes de mais nada, decompor de forma binaria essas duas
linhagens. Com efeito, nada impede que os caminhos da historia digital no
Brasil ndo possam articular as benesses dessas duas frentes de trabalho, o que
poderia trazer resultados bastante ricos a area. Entretanto, embora em termos
de produgio académica haja mostras dessa variedade, percebe-se tambem que
a delimitag¢do de uma “historia publica digital”, como sugeriu Serge Noiret,®
vem se sobrepondo a feicdo tedrica e critica. Assim, tanto em termos de
publicacdes quanto, ¢ principalmente, na proliferacao de iniciativas online em
formatos diversos, como websites, podcasts, videos e blogs, parece haver uma
tendéncia a entender a historia digital como algo relacionado a historia

pﬁblica?

Embora haja riqueza nessa interpretagao, propomos aqui retomar a outra
percepgao de historia digital, da reflexio teodrica sobre o impacto das
tecnologias nos arquivos, nas fontes, na escrita e, enfim, na constituicao
epistemologica do conhecimento historico. Em certo sentido, voltar para
questdes que estdo na base da investigacdo da historia enquanto disciplina e se
ancoram na critica das fontes. Para aprofundar o tema, vale retomar o
contexto de produgio original dessas reflexdes: a sala de aula. Todos usamos
hoje dispositivos digitais para ensinar, aprender ¢ para pesquisar e isso
contrasta com a precariedade de ferramentas para analisar e para criticar as
fontes digitais. No fim das contas, todos nds usamos fontes digitais mas
tendemos a assumir equivocadamente que sao Cépias fi¢is dos SUpoStos
originais. Uma agenda de trabalho entdo que seja util para os alunos devera
necessariamente envolver a critica da fonte digital. Por um lado, isso nos
projeta numa agenda interdisciplinar, ja que os conhecimentos mobilizados
para compreender a especificidade dos novos suportes advem de do dialogo
com os media studies, a antropologia, a arquivistica, a ciéncia de dados ¢ a
computac¢io. Por outro lado, finca o compromisso do historiador no problema
do documento historico, da sua estabilidade/instabilidade, de seu dentro da
historia das formas que a disciplina ganhou a0 1ong0 dos tempos, incluindo a
dimensdo do trabalho, da sobrevivéncia, do treinamento para as demandas

profissionais do presente e do futuro.

Podemos entdo falar de uma hiscoria digital brasileira, nao exclusivamente

nacional, mas ancorada e desenvolvida no esteio da Teoria da Historia e



Historia da Historiografia brasileiras — auto-reflexiva — posto que se interroga
pelos fundamentos do conhecimento historico e justamente por isso — aberta
— a transformacio da profissio. Um produto da expansio do ensino publico
pelo Brasil, de experiéncias como o Profhistoria, Mestrado Profissional em
Historia, irmanada das varias tentativas dos historiadores se comunicarem
melhor, expandirem as fronteiras da sua disciplina e se posicionarem
politicamente de forma progressista. Seguindo esta agenda, os capitulos do
livro apresentam diversas propostas analiticas, servindo tanto de amostras

quanto de indica¢des sobre os caminhos possiveis do campo no pais.

Antes de prosseguir, contudo, faz-se necessario interrogar qual ¢ o grau de
conexio entre esse tipo de historia digital em formag¢io com o panorama mais
amplo mundial da pratica das humanidades digitais, coisa que propomos nas

linhas que seguem.

Humanidades digitais: o conceito e o panorama brasileiro

No final da decada de 1940, o jesuita Roberto Busa foi um dos pioneiros
nos estudos que relacionaram computacio as humanidades. Com o apoio da
IBM, ao longo de tres decadas, ele construiu um banco de dados com todas as
obras de Sio Tomas de Aquino e com os principais comentarios sobre o autor
desde o século XIII.% Neste banco ¢ possfvel pesquisar e classificar frases e
citacoes do autor ou relacionadas a ele. Trabalhos desse género passaram a
exigir servicos de computacio das institui¢des de pesquisas publicas ou
privadas, que contrataram equipes tecnicas. Esse nicho de atuacio ficou
conhecido como “computacio para as humanidades” (humanities computing).
Foi assim que a Collins Dictionary passou a financiar estudos lexicograficos
para compreender o uso das palavras inglesas na sociedade contemporanea, a
ponto de mensurar as palavras da moda ou o surgimento de novas. Desde 1990,
com inicio na Alemanha, tém sido realizadas conferéncias sobre computagao e
humanidades, organizadas pela hoje inticulada Alliance of Digital Humanities
Organizations (ADHO).?

Na virada do século, a comunidade cientifica passou a reivindicar o termo
“humanidades digitais” como um campo do saber interdisciplinar capaz de
abranger tanto a historia da relagio entre computadores ¢ estudos
humanisticos quanto técnicas de minera¢io de dados® Em 2002 a ADHO



organizou na Universidade de Virginia, nos Estados Unidos, o Seminario de
Curriculo de humanidades digitais (Digital Humanities Curriculum Seminar),
que marcou uma mudanca no uso da terminologia® A ferramenta de busca
Ngram demonstra uma curva exponencial no uso do novo conceito, com inicio
em 2001 ¢ estabilizacio em 20182 O nimero de publica¢oes relacionadas ao
campo cresceu quase duzentas vezes em menos de dez anos. No ano de 2012 foi
realizada a segunda edi¢io do The Humanities and Technology Camp, em
Paris, que publicou um manifesto sobre a formacio de um campo denominado
humanidade digital. Esse manifesto entende que a produ¢io de conhecimento
em ambiente digital ¢ diferente do analo’giCQ que as humanidades digitais
“referem-se ao conjunto das Ciéncias humanas e sociais, as Artes e as Letras” e

que ¢ um campo tlransdisciplinar.B
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Imagem 1: “humanities computing” x “Digital Humanities”, via Google Ngram.

A popularizagﬁo das humanidades digitais ¢ acompanhada da criacao de
centros tecnolégicos, laboratorios, grupos de pesquisa e periédicos de
divulgacio. E toda uma agenda de um campo que recém estd em expansio.
Segundo a contagem do Centre for Digital Humanities do University College
London, em 2011 havia 114 centros espalhados por mais de 24 paises® No
Brasil, em 2009, a Universidade de Sao Paulo montava o Grupo de Pesquisas
em humanidades digitais, responsavel por vinte projetos executados entre
2009 ¢ 2018 - sobre mapeamento linguistico e digital, criacio de metadados
para consultas, processamento automatico de textos, filologia, banco de dados
para dicionarios, digitalizagﬁo e tratamento de imagens automatizadas para
reconhecimento Optico. No mesmo ano, a Universidade Federal do Rio
Grande criou o Laboratorio de Imagem e Som, que adquiriu um escaner com
as melhores tecnologias que se tinham no momento.” Apesar do projeto ter
curta dura¢io, houve algumas iniciativas pioneiras com o uso de mineracio de

dados em livros de historiografia brasileira.

Desde 2011, o Laboratorio Liber-Tecnologia para o Conhecimento, em



parceria com a Universidade Federal do Pernambuco, tem desenvolvido
projetos de extensdo e pesquisa que ja resultaram em 105 artigos publicados, 72
projetos e 39 pesquisadores envolvidos.* Em 2016, o Instituto Brasileiro de
Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) criou o Laboratorio em Rede de
Humanidades Digitais (LARHUD). O IBICT teve seus primeiros passos em
1954, quando a Unesco sugeriu a Fundac¢io Getulio Vargas o desenvolvimento
de um centro nacional de bibliografia, que foi criado e passou a integrar a
estrutura interna do CNPq.® Nos anos 1970, o IBICT ganhou proje¢ao quando
passou a coordenar as atividades de Informacio e Ciéncia ¢ Tecnologia no
pats. A institui¢do tem como competencia,

o desenvolvimento de recursos e a infraestrutura de informacio em ciéncia e

tecnologia para a produgﬁo, socializagﬁo e integracao do conhecimento cientifico e

tecnologico.?

O LARHUD foi criado para fomentar no Brasil debates equiparaveis aos
internacionais. No mesmo ano, a Fundacao Getdlio Vargas criou o Laboratorio
de Humanidades Digitais, vinculado ao CPDOC. Entre seus projetos se
destacam a historia do tempo presente, as tecnologias de texto aplicadas a
formatagﬁo automatica, a inteligéncia artificial, a lingu{stica Computacional e

um repositério 3D de obras de arte®

Nesta ultima decada, ainda se somam agendas ou iniciativas de
laboratorios na Universidade Federal do Ceara,® na Universidade Pontificia
Mackenzie,2 na Universidade Federal de Minas Gerais,®? na Universidade
Federal de Santa Catarina® na Fundacio Casa de Rui Barbosa, na
Universidade Federal do Rio de Janeiro,® na Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro,®® na Universidade Federal de Goids# no Instituto de
Estudos Avancados/USP2 na Associa¢io das Humanidades Digitais® ¢ no
Instituto Conex, atraves da Plataforma Humanidades3® Na iniciativa privada
ha apenas o Internetlab, com financiamento da Google, Ford Foundation,
Open Society e Luminate? Em 2018, a Universidade Federal da Bahia criou
seu Laboratdrio de Humanidades Digitais que, junto ao LARHUD, ¢
responsavel pelos principais Wiki de divulgacao de ferramentas e tecnologias
do campo. Seus projetos giram em torno da mineracio de dados, historia
digital, debates ¢ticos e midias digitais®* Por fim, no apagar das luzes de 2020,

em 4 de dezembro, o Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da



Universidade Estadual de Campinas aprovou a criacio do Centro de
Humanidades Digitais-Unicamp. O Centro ja possui alguns projetos em
andamento, voltados para constru¢io de base de dados sobre a escravidio,
mineracao de historia em dados estratosféricos, construcao de memoriais
digitais sobre a Covid-19, debates sobre o digital enquanto epistemologia ¢

interfaces com a Teoria da Historia.

Ao observarmos o grau de institucionaliza¢io das humanidades digitais no
Brasil, mnos deparamos com problemas comuns de um pais em
desenvolvimento. Ha total dependéncia de um financiamento publico que ¢
instavel, de modo que algumas iniciativas nio conseguiram dar continuidade
aos projetos, por questdes politicas e or¢amentarias. Ainda assim, ha a
mobiliza¢do de inumeras institui¢des publicas, criacio de redes, congressos e
publicagées. Como sugerido pelo historiador portugués Daniel Alves, talvez
seja mais valido falar de uma “comunidade de préticas” para definir o campo
das humanidades digitais no pais:

0 que nds temos na pr:’itica ¢ um conjunto de investigadores, de centros, de

estudantes, que incorporaram essas tecnologias no seu metodo de trabalho, dentro
das humanidades, mas que ndo tem - pelo menos no mundo de fala portuguesa - uma

verdadeira institucionaliza¢io.

Por outro lado, os levantamentos efetuados por Urszula Pawlicka-Deger
apontam para uma ressignificacio do conceito de laboratorio enquanto
desenvolvimento de uma virada laboracorial (laboratory turn)3* O laboratorio
cientifico deixou de ser definido por um espaco fisico com equipamentos e
passou a ser visto como um conceito prético de investigacdo. Com a crise de
financiamento das humanidades em tempos de austeridade, universidades,
museus, bibliotecas e arquivos buscaram espacos publicos de atuacio, elegendo
seus objetos como pontos de partida. Como produto dessas reflexdes, o que
antes era visto como uma simples sala de leitura, sala de digitalizagﬁo ou
biblioteca, passou a funcionar como um laboratorio prético de investigacao,
que congrega filosofos, antropologos, historiadores, curadores, matematicos,
cientistas sociais, programadores e engenheiros. Se porventura tais
laboratorios passaram a adquirir equipamentos tecnologicos ou maior
afirmacio institucional, foi como consequéncia do conceito pratico de

laboratorio, que pode ser estruturado com baixo or¢amento.5 Dat temos pistas



para investigar porque nio existe uma agenda unificada sobre as humanidades
digitais, porque nio existe uma centraliza¢io institucional ou porque alguns

problemas de pesquisa sa0 VOltadOS para o mercado.

O digital nas humanidades criou uma forma de compreender o mundo,
ainda que sejam as humanidades as definidoras do digital. Ela possui inumeros
elementos em aberto ou instaveis, dada a sua termino]ogia que congrega o ser
humano ¢ a tecnologia na mesma defini¢ao. Nesse sentido, antes de enumerar
0s potenciais e tépicos de reflexio e experimentacao que compoem as
humanidades digitais, convém refletir de forma critica sobre a constituicio
deste campo de estudos. Sem isso, corre-se o risco de o digital se sobrepor as
humanidades, descaracterizando importantes elementos metodologicos e
epistemologicos que remetem a antigas conquistas teoricas do pensamento

I .
humamstlco.

~ I o
Precaugoes criticas

Pensar aspectos digitais na pesquisa em humanidades consiste em
relacionar aprimoramentos tecnologicos, como o uso de hardwares e softwares,
aos metodos oriundos da exegese ¢ da hermeneutica. Parece uma associagio
complicada, um oximoro talvez, dependendo de quem escrever, como Martin
Heidegger, mas se trata de uma relagﬁo antiga.-’Sé Se considerarmos invencoes
como alfabetos, impressoras, teclados e maquinas de escrever enquanto
tecnicas, estamos falando também do surgimento da escrica, das impressoes e
dos livros. Os gregos utilizavam a palavra techne para definir um conjunto de
habilidades passadas de geracio em geracio a serem executadas para
solucionar problemas praticos, de carater medicinal ou arquitetdnico.?”
Contudo, embora possam ser vistas linhas de continuidade entre techné e
tecnologia, ha grandes diferengas, devido aos intmeros processos, como a

revo]ugﬁo industrial e a metafisica da ciéncia como arauta da Civilizagﬁo.

A adverteéncia que se deve ter de antemio ao pensar em humanidades
digitais ¢ 2 mesma que Friedrich Nietzsche fez aos historiadores ao confrontar
o tipo de historia que triunfou durante a modernidade. Trata-se de uma
historia em excesso por olhar para o passado enquanto um ser ontologico que
teria vida e vontade propria?® Sabemos que o seculo XIX ¢ definido por
disputas no campo cientifico e que a maxima de Leopold von Ranke foi dita



em um momento em que as especulagdes filosoficas sobre o futuro enquanto
progresso eram moda nos estudos da historia?® Mas, ¢ preciso carregar este
fardo quando discutimos humanidades digitais, porque a sedugéo da
tecnologia, da inteligéncia artificial e dos algoritmos as interfaces visuais, pode
fazer pensar, por vezes, que a historia ¢ um ser ontolégico que tem vida e

vontade prépria.

Ao pensar sobre o conceito de humanidades digitais, nos deparamos com
problemas semelhantes aos levantados pela ciéncia e pela filosofia nos dltimos
dois scculos, porque a terminologia traz implicito a relacio entre o ser
humano ¢ a tecnologia. Alguns desses problemas estao relacionados a criticas
de promessas nio cumpridas, como o bem-estar social que seria garantido pelo
progresso cientifico. Reflexdes de autores como Nietzsche, Heidegger, Ludwig
Wittgenstein, Fernando Pessoa, Walter Benjamin, Michel Foucault, Hayden
White, cada um wusando linguagens diferentes em tempos diferentes,
expressam um incomodo ao observar a ciéncia vista como um ser
cranscendental, com vontade propria, neutra, em que pese ao cientista apenas
achar o fio condutor. A expectativa na ciéncia criou um novo tipo de paraiso,
tao distante quanto o mundo das ideias de Platdo e da salvagao crista. Por isso
as criticas pioneiras de Ludwig Wittgenstein®® ¢ Martin Heidegger sio

. . . I .
cotidianas, antimetafisicas.

Aqui, nos deparamos com um dos grandes problemas relacionados as
humanidades digitais: o risco de colocar a tecnologia ou a ciencia a frente
daqui]o que ndo precisa ser justiﬁcado, a capacidade de ser e se deslocar do ser
humano. O debate niao ¢ propriamente novo e, em termos filosoficos, remete a
reflexio sobre a constituicao técnica e o lugar do ser humano. E proveitoso
retomar o trabalho de Heidegger, que se debruca sobre o sentido de ser do
humano. O filosofo chama a presenc¢a do homem no mundo de Dasein — cuja
traducdo comum ¢ Ser-Ai, mas em para outros, como Maria Schuback, o
termo ¢ substituido por presencat! Trata-se de um ser que se constitui no
mundo, que esta sempre em movimento, sempre se transformando em

qualqucr coisa quc 616 nao era anteriormente.

O Dasein ¢ composto por dois nucleos indissociaveis: o ser e o ente. Mas

nao se pode confundir o ente Dasein com outros demais entes do mundo,



intramundanos, como a cadeira, o martelo, o relogio, o computador, o telefone
¢ a arvore, por exemplo, pois a caracteristica destes entes ¢ servir: o martelo ¢
para isto, o Computador ¢ para aquilo... Somente o humano possui o sentido de
ser, ¢ ¢ ele quem atribui uso aos entes intramundanos. E a “transcendéncia” de
um ser “envolvido” nos entes arrastando com eles no curso em dire¢io a um
“horizonte”# Por séculos, a ciéncia superou suas préprias crises com novos
postulados e conceitos, problematizando pouco que todas as criagdes,
tecnologicas e culturais, sio criagdes humanas, nio da natureza. Com
Heidegger, no entanto, vemos que as ciencias sdo parte do comportamento
humano. A defini¢iao do Dasein vem da capacidade de ser que, ainda que possa
projetar caminhos e se transformar em algo novo conservando sua ipseidade,

nao se submete a0 mundo tecnolégico.

Sem tomarmos tais precaucoes, COrremos o Tisco de colocar “o digital”
antes das humanidades, produzindo um tipo de hierarquia que coisificara o
campo de estudos. As consequéncias disso serdo graficos, tabelas e robos que
falam por eles mesmos, ocultando o aspecto de humanidades e consagrando a
precipitada maxima de que “os dados falam por si”. Seria como se o digital
tivesse uma ontologia propria e niao fosse parte do humano. Nio por acaso, a
critica as humanidades digitais consegue relacionar, com alguma facilidade, as
propostas de alguns laboratorios com discursos de empreendedorismo,
resolugées tecnicistas € projetos neoliberais.# Por outro lado, corre-se o risco
da propagacao acritica de preceitos cientificos, poHticos e culturais que se
reproduzem em meio aos dispositivos digitais, como concepgoes cartesianas de
tempo e espago ¢ comportamentos algoritmicos sexistas, racistas ou

xenofobos, por exemplo.#

Para outros criticos, como Nan Z. Da, o problema das humanidades
digitais esta relacionado ao produto que ela entrega, porque, nos inumeros
estudos comentados em seu ensaio, as conclusdes ja eram conhecidas pela
literatura tradicional, em que o pesquisador l¢ pagina por pagina para
desenvolver a pesquisa. Ha apenas algumas diferencas: elas custam mais e
apresentam interfaces visuais mais atrativas® Ainda, deve-se notar que o
sentido muito amplo e internacionalmente arraigado das tecnologias digitais
pode levar a impressdo inebriante de que se trata de um campo de estudos

definitivamente global e planificado - como ocorreu com a percepcio de



alguns pesquisadores da Historia Global a partir do processo de globalizacio
segundo Jeremy Adelman, por exemplo.# Como aponta Domenico Fiormonte,
a desigualdade infraestrutural define agendas de pesquisa e 1inguagens
dominantes em detrimento de outras menores - o que explica a predominﬁmcia
de linguas curopeias ¢ de pesquisadores de paises desenvolvidos nas

organiza¢oes do campo.#

Essas percepcoes ilustram apenas parte da massa critica que tem se
constituido no campo da humanidades digitais nos tltimos anos. Elas nio
desqualificam a drea, e muito menos incentivam um tecnoceticismo que iniba
o uso das tecnologias digitais pelas humanidades. Contudo, como mencionado,
trata-se de precaucdes teoricas e metodologicas indispensaveis, contribuindo
com o desenvolvimento de parametros epistemologicos e ontologicos que
garantam que o digital nao hierarquize as humanidades. Talvez, o grande
incremento das humanidades digitais acerca de tudo que nos fazemos esteja
relacionado ao tempo. Ao fim ¢ ao cabo, ¢ uma dupla funcido: dinamizar as
pesquisas em um mundo conectado pela internet e ponderar como essa

dinamizacao altera a forma de produg¢io do conhecimento e do modo de vida.

Caminhos da historia digital

O carater geral do desenvolvimento da historia digital e das humanidades
digitais no Brasil nas tltimas duas decadas indica um campo simultaneamente
rico e institucionalmente instavel, como o breve levantamento dos ntcleos de
pesquisa realizado demonstra. Nesse sentido, os caminhos de reflexdes e
experimentos abertos no panorama nacional ecoam uma multiplicidade de
frentes que incorporam o campo mesmo em locais onde o desenvolvimento
infraestrutural ¢ institucional dos nucleos de pesquisa deu-se de forma mais
bem estruturada. Poderia ser dito que as humanidades digitais resultam da
soma de experiéncias - desiguais, mas plurais — de diferentes disciplinas, como
a historia, a sociologia, a antropologia e a teoria literaria, por exemplo. Sem
embargo, como salientado de antemio, a aproximac¢io com as tecnologias
digitais provoca um Certo rompimento com  as barreiras disciplinares,
compondo um campo interdisciplinar cujas qualidades ¢ possibilidades
residem justamente neste aspecto. Com efeito, entendemos que a possibilidade

de abertura a uma re—imaginagﬁo epistemolégica das humanidades que nao



vise somente atualizar-se, mas recompor os parametros de atuacio critica de
humanistas na esfera publica, ¢ o grande trunfo das humanidades digitais -

com O qual a historia digita] deve aprender.

Deste modo, destacamos alguns topicos de debate que funcionam como
linhas de forga transversais a historia digita] no Brasil, a partir de pesquisas e
reflexdes jé em andamento e recheadas de possibﬂidades futuras. Assim,
inicialmente, retomamos a historia digital nem como uma decomposigﬁo
disciplinar mecanica do todo, nem como uma afirma¢io de autonomia ou
independéncia das humanidades digitais, mas como mostra das especificidades
da historia — matizada pelo trabalho dos autores, em sua maioria historiadores.
Em seguida, introduziremos o problema dos arquivos e das fontes digitais, que
se colocam como pre-condicdes para qualquer pesquisa do campo. Em terceiro
1ugar, deve-se discutir o universo das ferramentas, interfaces e midias digitais
que, hoje, se emaranham na pesquisa historica. Das buscas no Google ao Big
Data, quais os parametros norteadores desses softwares e recursos usados e
abusados cotidianamente, quase que automaticamente? Pensar a historia
digital ¢ tocar nesses sensiveis e complexos topicos, e os capitulos deste livro o
fazem com criatividade e destreza.

I. Rumo 2 historia digital

De uma historia do digital a uma historia no digital, ha esforcos para
compreender a especificidade do fazer historiografico dentro da pluralidade
que caracteriza as humanidades digitais. Roy Rosenzweig, um dos pioneiros da
historia digital, escreveu no inicio da decada de 2000 que

os historiadores nio sio particularmente hostis a novas tecnologias, mas eles nio
estdo prontos para receber bem as mudancas na sua posicao cultural ¢ em suas formas
de trabalho 48

Considerando-se os avancos dos Ultimos vinte anos, teriam os eles
avancado em peso no sentido de compreenderem essas mudangas? Ha, ou
houve, suficientes esforcos ¢ particularidades que justifiquem um
discernimento claro entre as humanidades digitais e a histéria digital? E
discutivel.

Questionado em entrevista sobre um possivel digital turn na historiografia
nas ultimas decadas, Alves ¢ cético: “afirmar que o digital esteja sendo adotado



de forma abrangente, a ponto de configurar um Digital Turn ou o surgimento
de uma historia digital, sobre isso tenho serias dividas”# Da mesma forma,
recompondo a trajetéria do uso da computagao por historiadores nas décadas
de 1970 a 1990, Tiago Gil corrobora com a leitura de que, embora tenha
acrescido o uso de ferramentas digitais, nio se trata de uma unanimidade
entre todas as areas de estudos historicos’2 De fato, se considerar-se que o uso
de tecnologias digitais, de fontes a processadores de texto, ja ¢ comum no
cotidiano de pesquisa, apenas um nimero bastante reduzido de pesquisadores
tem se dedicado especialmente a eles como objeto de estudo. Assim, confirma-
se a impressio de um dos textos pioneiros do tema no Brasil, de Dilton
Maynard;
a0 que parece, experimentamos um curioso paradoxo. A constata¢do ocorre porque,
embora a maioria dos historiadores utilize cotidianamente a Internet e seus recursos
em suas pesquisas - e-mails, listas de discussdo, sites oficiais, sistemas de editoracio
eletronica, divu]gagﬁo por meio de redes sociais e até mesmo a maior associa¢ao
brasileira de professores e pesquisadores de historia (Anpuh) disponha de um site
(www.anpuh.org) para apontar sele¢des, lancamentos e eventos, os docentes nio
costumam se Cl’lVOlVCr com reﬂﬁx@es SObrC Trecursos dlgltals COHSCquentemel’lte,
estudantes nio sio instigados a pensarem sobre o digital, nio sao motivados a aplicar
as metodologias tradicionais da historia ao seu cotidiano digital ¢ a experiéncias on-
line st
A historia digital, no cenario atual, parece nao possuir ainda suficiente
consolida¢io para se desgarrar das humanidades digitais, configurando-se
como uma disciplina auténoma. Em outras palavras, nao basta a utilizac¢io de
ferramentas digitais para veiculacio de uma historia publica para justificar a
existencia de uma historia digital. O verdadeiro ponto de inflexdo reside no
debate teorico, e este ainda ¢ timido. Entretanto, o fato de historiadores
dedicarem-se a refletir sobre os parametros norteadores da disciplina em meio
as transformagées digitais ¢ louvavel, além de coerente com o desenvolvimento
epistemolégico de tradigées disciplinares que jé reagiram a muitas outras
transformagées técnicas em seus itinerarios. Com efeito, trata-se de uma
recomposicio de saberes que nido lesa o sentido interdisciplinar das
humanidades digitais - da mesma forma que fazem outras linhas de estudo,
como a sociologia digital e a antropologia do ciberespago, por exemplo.?

Diversos capitulos desta obra refletem sobre os imbroglios teoricos e
metodologicos da historia digital, inquirindo sobre seus potenciais, limites e



problemas. Partindo do binomio de Umberto Eco, Joio Ohara, no capitulo
“Apocalipticos ¢ Integrados™ historiadores, computadores e a pesquisa
historica”, considera as formas como historiadores tém lidado com
computadores, balanceando uma historia de aproximagio e repulsa - a fim de
demonstrar a complexidade ¢ as variadas formas de inser¢io de novas
tecnologias nas praticas historiograficas. Em didlogo, o capitulo de Ian
Marino, “Solucionismo digital? Convite a uma reflexdo autocritica”, inquire
sobre os possiveis problemas da ado¢io acritica de ferramentas digitais para a
resolu¢do de dilemas historiograficos mais antigos — utilizando como exemplo

. « A . . ! .
o Instituto Museu da Pessoa e outras experiencias arquivisticas recentes.

Na sequéncia, como indica o titulo do capitulo, “Fontes demais, tempo de
menos: uma breve critica a escalada tecno-informacional para a escrita da
Historia do tempo presente”, Ricardo Pimenta oferece reflexoes questionando
como o iminente crescimento de fontes e ferramentas digitais tem se dedicado
a devida atenc¢ao critica a adogio desses recursos? O texto de Alesson R. Rota,
inticulado “Mineracio de historia em acervos historicos digitalizados”,
funciona como uma transicdo para os demais temas abordados no livro, por
reunir mécodos mistos de analise hermenéutica e computacional. O autor
construiu um banco de dados a partir de livros, revistas e dicionarios para
testar novas ¢ antigas hipoteses formuladas pela historiografia, explorando os
limites da tecnologia e interrogando sobre uma nova epistemologia do mundo
digital. Por fim, no Cap{tulo “Farejar carne humana em meio a bytes: A
internet, a Historia ¢ Tempo Presente”, Dilcon Maynard retoma a celebre
expressio de Marc Bloch, para questionar em que medida historiadores
necessitam ser experts em computadores para explorar a internet -
simultaneamente refletindo sobre experiéncias recentes e apontando caminhos

para o presente e o futuro.

1. Arquivos e fontes digitais

O historiador tende a ficar atento aos tempos dos eventos aos quais o documento se
refere, mas nio toma o documento mesmo como evento, como acontecimento de um
dado tempo, que indica e emite signos desse tempo, em toda a sua extensdo e em
todos os seus aspectos,

comentou Durval Muniz de Albuquerque, indicando questdes que dizem
respeito a qualquer uso documental, por historiadores ¢ humanistas. O que um



documento diz sobre seu tempo? Como foi produzido? Por quem? Por qué?
Tais questdes, singulares a cada documento, sio inescapaveis a pesquisa.
Considerando, com Arjun Sabharval ># que as fontes sao uma pré—condigéo a0
desenvolvimento das humanidades digitais e da historia digital, cabe estender
a questdo a esfera de preservacio e Acesso em: qual o caminho percorrido
pelos documentos para que sejam arquivados e, depois, acessados como fontes
de pesquisa? O que se passa entre 0s Tegistros digitais individuais, sua
preservagio e, posteriormente, sua disponibiliza¢ao aberta na internet? Todas
essas questdes remetem ao arquivo, instancia moduladora de memorias e
fontes em potencial que, frequentemente, ¢ menosprezada em estudos
humanisticos. “Mas por que nunca perguntamos pela origem do proprio
arquivo?”, questiona de Albuquerque, sugerindo em seguida:
essa origem nunca ¢ politicamente neutra. O arquivo instaura um comando, encarna
uma lei, ele ¢ instituido e instituinte. Ele instaura uma lei da selegﬁo, da separacgao, da
designacio do que ¢ arquivavel ou nio. Ele se institui como um espaco a parte, como
um espaco de guarda, de classificacio, de ordenamento, de avaliacio, de nomeacio, de
distribuiciao de significacio, do que ¢ ali depositado.s
O arquivo ¢ uma instancia de determinacido da preservacio de evidéncias —
sem as quais ndo € possivel o trabalho de historiadores® O seu estudo se
justifica, portanto, pela necessidade de determinacio da proveniéncia
documental, inseparavel da critica das fontes. Em se tracando de arquivos
digitais, torna-se dificil a determina¢io dessa “pre-historia”, como chamou
Andreas Fickers.# A enorme quantidade de dados circulantes e arquivados na
internet ou em discos r{gidos articulam-se em um emaranhado de dificil
apreensdo.’® A constante atualiza¢do tecnologica gera uma rapida substicuicao
de plataformas, desafiando a consolida¢io de cricerios arquivisticos uniformes
¢ estaveis. Por esses motivos, a contextualizacio documental desenha-se como

um dos principais desafios dos historiadores no meio digital.

O arquivo digital compde um dos mais reincidentes temas explorados
pelos autores neste livro, de forma metodologica e tematicamente variada. Ha
particularidades na configura¢io das operacdes realizadas de arquivos digitais,
entretanto, que sublinham a importancia da sua analise critica. A codificacio
binaria, o processamento de bits na disponibilizagéo de documentos, a

presenca d€ SO&W&I‘CS ¢ pI‘OVCdOI’CS privados Nno armazenamento ¢ as



plataformas de rede envolvidas na interface de acesso aos arquivos digitais sio
fatores ineditos, que necessitam de contemplacio urgente — pois ja sio
amplamente utilizados. Nesse sentido, ¢ rica a discussio trazida pelo Capftulo
“Arquivos da web como fonte de pesquisa em humanidades digitais”, de
Moises Rockembach, que antepara ¢ descreve os meandros técnicos e
interdisciplinares envolvidos na criag¢io, na gestio e na pesquisa em arquivos
digitais na internet — a partir de fundamentos humanisticos ¢ da ciencia da
computacido. Adentrando especificamente a seara dos arquivos historicos,
Aldair Rodrigues, no capitulo “Historia digital ¢ protagonismo africano:
questoes ¢ticas ¢ metodologicas na elaboracio de bases de dados sobre
populagées escravizadas”, discute arquivos digitais da escravidio, aludindo
tanto ao sentido poHtico do protagonismo africano na formulagﬁo desses
repositorios quanto aos imbroglios téenicos da criacao de bancos de dados a

partir de termos de diferentes grafias, por exemplo.

Considerando-se topicos como a custodia, as formas de acesso e divulgacio
¢ os criterios e formas de digitalizacdo, abrem-se diversas frentes analiticas aos
arquivos digitais — muitas vezes, tensas entre si. Por um lado, a sua
implementacio — por iniciativas nato-digitais ou pela digitalizacio — pode
proporcionar acesso publico a acervos outrora restritos a especialistas e visitas
presenciais. Por outro, a presenca de grandes corporacoes ¢ a instabilidade de
linguagens e plataformas de amplo acesso ameagam a seguranca ¢ aventam a
monetiza¢ao da custodia de documentos particulares ou de interesse pﬁblico.
Um estudo de caso para a contemplagio dessas questdes encontra-se no
capitulo “Um acervo para a historia (digital): a digitalizacio de documentos
historicos através do projeto Brasil: Nunca Mais Digit@!”, de Bruno Laitano.
Explora-se o arquivo digital do projeto Brasil: Nunca Mais Digit@l,
articulando a discussdo teorica com a problematica do dever de memoria e da
justica de reparagao sobre a Ditadura Civil-Militar brasileira. Tocando em
temas tambeém importantes, como o lugar das redes sociais, o capitulo de
Gabriela Isbaes, “Acervos de museus nas redes sociais: as pinturas do Gabinetto
Segreto no Instagram do Museu Arqueologico Nacional de Napoles”, aborda as
interfaces digitais do acervo das pinturas do Gabinetto Segreto do Museu
Arqueologico Nacional de Napoles, disponibilizadas no Instagram.

No Brasil, a problematica dos arquivos digitais ganhou for¢a na década de



2000, com a digitaliza¢do de acervos fisicos. Dali em diante, estabeleceu-se um
processo de digitaliza¢io no qual o “potencial esta ainda por ser realizado, ou
tem sido realizado de forma bastante desigual regionalmente”, como
caracterizou Mariana Valente® Embora tenha se desenhando um processo de
digitalizacio de larga escala com o Plano Nacional de Cultura (2010), os
resultados  foram  pouco proficuos. Alguns casos de relativo sucesso
empreenderam grandes campanhas de digitalizacio, proporcionando avancos
nos procedimentos técnicos ¢ no uso de softwares livres, como o acervo da
Biblioteca Brasiliana Mindlin (Biblioteca Brasiliana Digital) ¢ da Biblioteca
Nacional (BNDigital). No pats como um todo, entretanto, a digitaliza¢io de
acervos ¢ marcada pela precarizacio, que atinge todas as esferas do processo: o
planejamento, a capacitacgao proﬁssional, a infraestrutura e os programas de
financiamento. Discutindo o uso desses arquivos em pesquisa, Eric Brasil e
Leonardo Nascimento, no capitulo “A ferramenta de busca da Hemeroteca
Digital Brasileira e o oficio do historiador: reflexdes para historia digital”,
abordam a Hemeroteca Digital, umas das principais frentes da BNDigital,
apontando suas particularidades e a caréncia de reflexdes teoricas e

metodologicas contrastante com seu arraigado uso.

Para aléem das iniciativas de digitalizac¢io, a categoria arquivo digital inclui
também cole¢des nato-digitais, ou seja, compostas por documentos nascidos
em formatos digitais. Nestes casos, catalisam-se problemas arquivfsticos
fundantes da area, em meio a abundancia e facilidade de custodia, como
discutiu Terry Cook: quais documentos devem ser arquivados? Como
organizar essa enormidade de dados? Como determinar a procedéncia ¢ a
originalidade desses documentos? Trata-se de questdes que nio sio novas a
arquivologia, mas muitos historiadores e arquivistas tém retornado a elas,
encaminhando-se rumo a um “paradigma pos-custodial”® Esses dilemas
tornam-se ainda mais desafiadores quando se distancia de arquivos formais,
estatais ou privados. Com a proliferagﬁo de aparatos pessoais de registro e
produgéo audiovisual, multiplicou—se a quantidade de individuos e grupos
capazes de produzir documentos digitais e, por consequeéncia, arquiva-los, pelo
uso de memorias rigidas e plataformas de armazenamento online. Essas
multiplas colecdes, frequentemente dispostas em redes sociais, compdem
arquivos muito diferentes dos estatais ou pessoais consolidados. Esses



“arquivos digitais informais”, proliferados em redes sociais e blogs, exigem
esfor¢os etnograficos de compreensio individuais, que possam mapear seus
critérios e acervos para que bem amparados os seus usos em pesquisas.® E o
caso dos acervos digitais de memorias do cangaco, espalhados informalmente
em diversos repositorios online, discutidos por Vagner Ramos no capiculo
“Nas tramas da memoria visual: reconfiguracdes de forografias do cangaco no
mundo digital”. Também ¢ este o problema enfrentado por Leonardo
Concentino, que relata suas notas de pesquisa sobre arquivos digitais da
pandemia de Covid-19 no capitulo “Arquivos digitais da Covid-19 na America

Latina”.

I11. Ferramentas, interfaces e midias

As primeiras experiencias das humanidades digitais, nos anos 1940,
envolveram o ja mencionado projeto do padre Busa. O principio da
computacdo, enquanto tecnica, abriu  possibilidades para a pesquisa
humanistica que, em resposta, aprofundou ¢ incentivou os novos recursos.
Com a populariza¢io do computador pessoal, no final dos anos 1960, tais usos
aprofundaram-se, culminando na famosa frase de que profetico do frances
Emmanuel Leroy Ladurie: “o historiador de amanha sera programador, ou
historiador nio serd”® Como mencionado, as humanidades digitais
encontram-se na fronteira entre a reflexdo e a experimenta¢io, de modo que
seu carater interdisciplinar nio infere a transformacio de humanistas em
programadores, mas capacita a ampliacio do leque de possibilidades de
pesquisa a partir dos recursos oferecidos pelo digital. Historiadores nao
precisam ser programadores, mas o conhecimento do funcionamento das
tecnologias em questdo ¢ uma pre-condicio para o desenvolvimento de
problemas ¢ protocolos de pesquisa no meio digital — como o foram o
conhecimento do gravador por historiadores orais e antropologos, dos anos
1950 em diante, por exemplo, e os protocolos computacionais dos anos 1940,
pelo padre Busa.

Adentrando a terceira década do século XXI, a variedade de ferramentas,
interfaces ¢ midias digitais ja utilizadas em pesquisas humanisticas ¢
abundante — sem contar as que tem potencial de uso futuro. Sua presenca ¢

constante nos momentos em todas as etapas de pesquisa: na analise de dados, a



partir de ferramentas de leitura estatistica e de algoritmos de identifica¢io de
padrdes em bancos de dados, por exemplo; na escrita, a partir de
processadores de texto; nas formas de visualizacio de dados; e na divulgacio
cientifica, a partir de interfaces diversas articuladas em rede. Se a presenca das
tecnologias digitais ja se acrescia nas tltimas duas decadas, pode-se dizer que
com o isolamento fisico imposto pela pandemia de Covid-19, ela catalisou-se
como nunca. O tema ¢ discutido por Mateus Pereira, Mayra Marques e
Walderez Ramalho no capitulo “O atualismo chega a Historia? Virtualiza¢io
do oficio do historiador durante a pandemia de Covid-19 (2020)”, que parte da
situacdo pandémica para avaliar a virtualiza¢do do oficio de historiador. Na
medida em que o uso das tecnologias se torna uma demanda para a
continuidade das tarefas de pesquisa, ensino e comunicag¢dao, OS autores

avaliam o lugar do digital na profissio, a partir do conceito de atualismo.

Somente na ultima decada, plataformas como o Facebook, o Instagram ¢ o
TikTok tornaram-se lugares comuns do cotidiano digital. A entrada nesses
espagos de periodicos académicos, laboratorios e centros de pesquisa ¢ a
organiza¢io de eventos digitais ao vivo — as lives tdo popularizadas durante a
pandemia de Covid-19 — marca a percepcio de que se trata de espagos de
influencia e lugares de conhecimento por parte das humanidades em geral. No
entanto, no plano da circulacio de conhecimento, de memorias ¢ do debate
poh’tico, as redes sociais ﬁguram como um palco que tensiona as dimensoes
entre pﬁblico e privado. Temas de interesse pﬁblico debatem-se seguindo
parametros definidos em ambito privado, como ocorre com a logica de
algoritmos programados para reagir a constante coleta de dados, que se impoe
como um desafio a publicizacio dessas ferramentas. A criacio dos famosos
filter bubbles,®2 para além de sua tendéncia de aprofundamento da circulacio
de conhecimentos em espacos viciados, possui graves problemas juridicos e

politicos, que vio da destruicio de reputagdes a manipulacio eleicoral &

A popularizacio dos verbetes da Wikipedia, por outro lado, torna
oportuna a discussio de questdes como a possibilidade da construcio
colaborativa de conhecimento e o teor de contetdos historicos produzidos por
usudrios anonimos de forma totalmente digital — temas jé elucubrados por
Rosenzweig no comeco do século® Ainda, trata-se de ambientes de

cfervescentes disputas politicas e de narrativas, por uma escrita competitiva a



qual ja ha at¢ mesmo humanistas especialmente dedicados a monitorar ¢

intervir, como no projeto de curadoria Historia na Wiki.%

Como entrada coerente com os desafios desses meios, as humanidades
devem repensar o espectro da divulgac¢io cientifica. Nao basta somente
escrever textos, gravar videos e divulga-los em redes sociais. Corre-se o risco de
eles ficarem restritos a uma minoria, bem como o de tornarem-se obsoletos ou
serem deliberadamente sabotados e combatidos por narrativas concorrentes
mais bem articuladas aos protocolos digitais, mas menos comprometidas com
os fundamentos c¢ticos de pesquisa e finalidade publica. A relacio com a
técnica possui dimensdes epistemologicas, de modo que a historia deve
repensar as formas de intervencio publica a fim de construirem-se como
cfetivas participantes do meio. Essa ¢ a abordagem sugerida no capitulo
“Racismo no meio digital: estratégias de aquilombamento”, de Daniela da
Silva, Marcella Albaine da Costa e Stephanie Tassoulas que tocam na sensivel
tematica do racismo e propdem intervencoes digitais a partir do
reconhecimento do funcionamento algoritmico das redes sociais — bem como
de seu potencial comunicativo. Em outro sentido, o capitulo de Joao Melato,
“Ler a Encyclopedie: do seculo XVII ao mundo digital”, discute em
perspectiva comparada as experiencias de leitura da Encyclopedie nos séculos
XVIII e XXI, levantando questdes sobre o arquivamento digital e as formas de
produgéo e leitura de conhecimento enciclopédico a partir das ferramentas

atuais.

A adogio de algoritmos de analise de grandes bases de dados, o chamado
Big Data, possui grande for¢a dentre as abordagens mais em voga das
humanidades digitais dos tltimos anos. Esfor¢os de serializacio de fontes em
diversas frentes, como a historia econdmica e o uso da estatistica em estudos
de ciencia politica e sociologia, multiplicaram-se com o digital, embora ja
existissem antes dessas tecnologias. Alguns pesquisadores, como os
historiadores Jo Guldi ¢ David Armitage, defendem o uso dessas ferramentas
de analise e do Big Data como Capacitadores de um certo grau de precisao em
escalas de analises impossfveis anteriormente.* No campo dos estudos
literarios, jé ¢ relativamente famosa a abordagem do distant reading, sugerida
por Franco Moretti. O uso de ferramentas de busca em grandes repositorios de

livros permite a avaliacio de elementos literarios em uma perspectiva



temporal ¢ quantitativa muito grandes, permitindo enxergar padroes
narrativos aos quais outras ferramentas digitais podem auxiliar na analise, a
partir da detecgéo de redes semanticas e da interrelagio entre diferentes

autores, por exemp10.6—8

Pesquisar e produzir conhecimento a partir dessas ferramentas e interfaces,
como jé sugerido, nao podem ser entendidas como tarefas neutras, as quais as
midias seriam somente recursos técnicos superﬁciais. Como indicou o critico
de cinema Lev Manovich, a intermediacio de softwares e midias com
linguagens proprias inferem sentidos novos aos documentos e materiais
produzidos e reproduzidos nesses meios.® A leitura distante e o uso do Big
Data, portanto, nio se oferecem apenas como recursos ricos para analise, mas
disparam efeitos sobre as percepgdes sobre tempo, espaco, narratividade,
Visualizagées ¢ imaginacoes historicas. Por exemplo, o hipertextos provocam
um sentido de leitura aos saltos que desafia a légica narrativa, como jéL
indicaram Manovich, Maynard e Byung Chul-Han® Em outro caso, a
comparacdo de dados nio estruturados, como textos literarios de diferences
¢pocas, somente encontra entraves caso as ferramentas digitais utilizadas para
tal ndo possam reconhecer os caracteres em questdo. No mais, a perspectiva do
tempo, a critica ao anacronismo, segue sendo uma imposi¢iao do pesquisador —

de modo que as midias, por si s0, enevoariam a questio.

Alguns outros casos importantes sio destacados neste livro, como no
capitulo “Jogos de mundo aberto: producio de presenca, imersio e consumo”,
de Pedro Terres. O autor discute como jogos eletronicos propagam tipos
especfﬁcos de narrativas, imaginacoes historicas e dimensdes temporais,
espaciais e artisticas em seus roteiros, oferecendo um olhar humanistico sobre
uma das mais populares interfaces ludicas digitais contemporaneas. Ja Gabriel
Pochapski, no capitulo “O passado como espaco de recriagdo virtual: as midias
digitais e a virada espacial na historiografia”, propoe reflexdes acerca das
perspectivas de tempo e espaco engendradas na ascensio das midias digitais
em estudos historicos — com destaque para o uso de Sistemas de Informacio
Geogriﬁca —, aludindo ao spatial turn historiogra’ﬁco COmMoO eixo argumentativo
central. A todos os casos, exp]ora—se as possibilidades experimentais das
ferramentas, interfaces e midias que compoem o leque de possibﬂidades

digitais as humanidades, sem deixar de lado o exercicio autorreflexivo de



compreender as suas dimensdes epistemologicas.
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Pensar o digital envolve entendé-lo como um emaranhado de elementos
que, a cada dia mais, tornam-se lugares mais comuns do cotidiano. A
dinamizaciao das relacoes profissionais, a abertura de novas formas de
intera¢do social e o surgimento de novos parametros de vigilancia compdem
apenas a parte talvez mais aparente do “enxame” digital, na expressao de Han.
Qual o papel da historia nesse cenario? Talvez justamente pensar o aspecto
humano dessas tecnologias, desnudar os sentidos vivos por detras de interfaces
automatizadas, algoritmos, placas eletronicas, bits ¢ da inteligéncia artificial.
A historia digital, para alem de utilizar-se das tecnologias na reformulagio de
seu campo de trabalho a partir de oportunidades de pesquisa, divulgacio e
consumo de historia, deve propor a critica desse meio, aludindo aos sentidos
dos arquivos, das fontes, da memoria, da disputa de poderes ¢ das
manifestagées culturais imersas ali. Os Capl'tulos a seguir caminham neste
sentido, matizando em experimentos e reflexdes concretas como uma
variedade de historiadores tem observado e contemplado o meio digital.
Espera-se que este livro contribua com o estabelecimento de ideias e recursos
teoricos e metodologicos para a historia no Brasil, tendo em vista que o campo

esta em pleno desenvolvimento e que as possibilidades futuras sio indmeras.

I
Rumo a Historia Digiml

“Apocalipticos e Integrados™ historiadores,
computadores e a pesquisa historica™

Jodo Rodolfo Munhoz Ohara’



Dizer que “a relagio entre historiadores ¢ a informatica ¢ complicada” seria
um eufemismo. Das maquinas que ocupavam salas inteiras, passando pelos
leitores de cartdes perfurados e chegando aos tltimos avancos da computacio
cientifica, as ciéncias humanas e sociais nao passaram ilesas a ascensio de uma
nova cultura atravessada pela informatica e pelo digital. Nao ¢ a toa que, no
final da década de 1960, um grande historiador frances pode afirmar que “o
historiador de amanha sera programador, ou historiador nio sera”? Neste
texto, empresto de Umberto Eco seu par caricatural “apocalipticos e
integrados™ para esbocar um ensaio sobre a recente, mas longa ¢ complexa,
historia da relagio entre os historiadores “de oficio” ¢ os computadores. No
lugar da cultura de massas, o objeto em disputa ¢ a computacio — ou, mais

especiﬁcamente, o uso dos computadores na prética da pesquisa historica.

Aqui, considero que a visao apocah’ptica se refere nem tanto a negacao
aristocratica da cultura de massas e a visao decadentista a que se refere Eco,
mas mais a ideia de que a historia, a verdadeira e boa historia, aquela dos
historiadores  “de oficio”, passara intacta ¢ incolume ao advento do
computador. Para os apocalipticos, o computador pode ate facilicar certas
tarefas, como a escrita de textos, a comunicagao entre pares ou, no limite, o
acesso a fontes digitalizadas, mas jamais sera capaz de ampliar o escopo de
questdes relevantes do historiador. O apocaliptico aprendeu a licio quando o
furor em torno da demograﬁa historica e da historia quantitativa deu 1ugar a0
“retorno” do sujeito concreto, do estudo de caso e da microhistoria. Aprendeu
que o devir historico transborda as possibilidades dos modelos propostos por
cconomistas, sociologos ¢ politologos, e que decretar o “futuro da
historiografia” ¢ tarefa fadada ao fracasso.

O integrado esta em posicio diametralmente oposta. Assume nio so que a
cultura digital ¢ uma realidade irreversivel da cultura contemporanea, mas
também que a computagio constitui (ou ainda constituira) uma verdadeira
ruptura paradigmatica nas ciéncias humanas, tradicionalmente ligadas ao
pensamento analogico, aos arquivos empocirados ¢ a “resignacio idiografica”.
Como o integrado de Eco, ele assume para si o papel de fazer o proselitismo de
suas préticas: faz alarde sobre as possibﬂidades ilimitadas das analises
computacionais, defende que a digitalizacio de documentos democratiza
absolutamente o trabalho do historiador, e censura o atraso dos colegas em



priorizar as questdes teorico-metodologicas envolvidas nessa transigao.

-

E evidente que essa caracterizagiao ¢ “ideal t{pica”, até mesmo caricata. E
nem se trata aqui de estabelecer um “caminho do meio”, uma terceira via
pretensamente mais sensata ou equilibrada. Isso porque entre os dois extremos
ha infinitas nuances possfveis, e apenas cada historiador, individualmente,
pode dizer onde esta seu limite. Mas essas caricaturas fornecem uma chave de
leitura proficua para entendermos as ultimas decadas de relagio entre
historiadores e computadores na medida em que representa bem os ciclos de
cuforia e de pessimismo pelos quais diversas tradi¢des historiograficas (a
brasileira, a francesa e a norte-americana, por exemplo) passaram nas ultimas
decadas. Nesse sentido, o objetivo deste capitulo ¢ refletir sobre algumas
preocupacdes recorrentes nos debates que envolvem o impacto do computador
na pesquisa historica. Em particular, gostaria de tratar de algumas tensoes que
emergem No que toca a posicao do Computador na tio idealizada “oficina do
historiador”.

Duas perguntas fundamentais

Em primeiro lugar, que tipo de tarefas o computador torna mais facil? Essa
¢ uma questdo fundamental, uma vez que o computador ¢, antes de mais nada,
uma ferramenta. Para varios grupos de historiadores nas ultimas deécadas, o
auxilio do Computador seria a nova panaceia nas ciéncias humanas. Nos anos
70, com a forca institucional da historia quantitativa, o computador trazia os
ares de cientificidade, de autoridade cientifica a que aspiravam os adeptos
daquela modalidade. A capacidade de processar enormes quantidades de
informacio, de calcular curvas e fazer regressdes estatisticas em uma fra¢io do
tempo que uma pessoa ou mesmo uma equipe toda levaria para realizar a
mesma tarefa, tudo isso vinha acompanhado de ares otimistas quanto ao
futuro da historiograﬁa Computadorizada. Em contraste, os criticos jamais
calaram  suas inquictacdes, notando que cabia aos historiadores
individualmente fazer as questdes corretas, sem as quais as varias curvas e
graficos ndo teriam sentido historico algum. Para alguns desses criticos, a
historia quantificada carecia de substancia; faltava-lhe carne ¢ osso, sangue ¢
lagrimas; tentava reduzir a nimeros e modelos uma infinidade de experiencias

humanas que la nio cabiam. E nessa nova historia de homens e mulheres



comuns o computador ¢ seus calculos seria de pouca valia.

Ao que chegamos a segunda questio recorrente: pode o computador abrir
novas questdes ao historiador? Terrenos ainda inexplorados? Perspectivas que
sO sdo possiveis gragas as facilidades tecenicas trazidas pela maquina? Mesmo os
mais fervorosos historiadores quantitativos dos anos 6o e 70 provavelmente
seriam cautelosos nesse quesito. Isso porque o computador, entdo, era visto
como ferramenta auxiliar, uma evolugéo técnica que permitiria o
processamento de grandes quantidades de fontes, mas cuja operacio
permanecia sob a tutela do historiador. Nas dltimas decadas, no entanto, em
meio as discussdes em torno das Digital Humanities no mundo anglo-saxio,
reavivou-se o fascinio com as novas capacidades técnicas e, com isso, um certo
otimismo Whig, segundo o qual as ferramentas computacionais (e, entre elas, a
internet) nio trariam apenas uma maior capacidade de tratamento de dados,
mas uma quebra paradigmatica completa. Varios dos adeptos dessas novas
especialidades foram mais cautelosos em suas projecoes, mas houve, nos
ultimos anos, quem afirmasse, com a seguranca de um Ladurie, que a
digitalizacdo cultural transformaria por completo e inevitavelmente o campo
das humanidades — e, com ele, o da historia. Mais uma vez, os criticos nio se
calaram. Muitos viam ali apenas mais uma moda com ares revolucionarios —
como antes, com a historia oral, que prometia transformar fundamentalmente
a historiograﬁa. Para eles, o advento da chamada “leitura distante” jamais seria
capaz de substituir a leitura profunda e a erudigéo tradicionais das
humanidades, e os malabarismos técnicos dessa nova geracao ainda precisaria

provar sua utilidade técnica antes de ambicionar uma revolucio disciplinar.

O computador como ferramenta

Duas anedotas ilustrativas. Em 1968, em um texto para o Nouwvel
Observateur, Emmanuel Le Roy Ladurie afirmou que “o historiador de amanha
sera programador, ou |historiador| niao sera”” Entusiasta das novas técnicas
computacionais para o tratamento de dados quantitativos, Ladurie tinha em
vista justamente a utilidade crucial do computador, com seus cartdes
perfurados, para aquela modalidade de historia que reinou no circulo dos
Annales sob os auspicios de Fernand Braudel. Podemos discutir a acuidade de

suas previsdes em rela¢do ao declinio da historia quantitativa na Franga e fora



dela, mas, no final das contas, nao ha hoje trabalho de historia quantitativa
que nio lance miao de bases de dados digitais, planilhas eletronicas, programas
de analise estatistica etc. — vide a primeira parte de O Capiml no Seculo XXI, do
economista Thomas Piketty, que ¢ possivelmente um dos trabalhos de historia

A . . 1. .
cconomica de maior 1mpact0 nos LlltlmOS tﬁITlpOS.‘75

Em 1973, Altiva Pilatti Balhana e Cecilia Maria \X/estphalen fizeram eco a
afirmacio de Ladurie em um artigo para a Revista de Historia da USP, em que
noticiavam os usos de uma maquina IBM 1130 nos seus projetos de pesquisa.’””
Para as autoras, o uso de computadores na pesquisa historica permitia “dispor
de instrumentos de analise altamente precisos ¢ objetivos que libertam o
historiador de seus julgamentos intuitivos ¢ limitados pelos seus quadros de
referencia”® No lugar desses “julgamentos intuitivos”, a analise quantitativa
dos dados seria fiadora de um grau de cientificidade mais avangado, colocando
a historia, finalmente, a par da evolugﬁo metodo]égica jé realizada, segundo as
autoras, em outras ciéncias sociais. Seria preciso, no entanto, que oS
historiadores investissem em uma formagéo mais solida no que se referia a
matematica, a estatistica e, eventualmente, a capacidade de elaborar seus
proprios programas.’

A ansiedade de Ladurie, Balhana e Westphalen se liga a uma pauta
recorrente nas discussdes da interface entre a historiografia e a computacio: o
uso dos computadores como ferramentas analiticas. A rigor, o computador, em
si, ndo passa de uma ferramenta. Isso explica o porque de as primeiras grandes
questoes em torno do uso dessas mziquinas na pesquisa historica envolverem
prob]emas instrumentais. Mas os “integrados” sempre quiseram mais — a ponto
de certos historiadores se verem tentados, ou obrigados, a afirmar que o
individuo historiador jamais desaparecera, imaginando justamente que os mais
apaixonados pela tecnologia possam sonhar com a automag¢io completa da
pratica historiografica. Em tempos de algoritmos avancados, redes neurais ¢
novas tecnologias de processamento de linguagem natural, a utopia de uma
“historia sem historiadores” parece permanecer brilhando no horizonte dos

entusiastas.®

Frangois Dosse, em sua prosa tipicamente polemista, ligou esse fervor do

quantitativo a “codo um discurso neopositivista [que] esta entio em moda,
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com tendencia a fetichizar o poder do computador™® Antes dele, ¢ com maior
rigor teorico, Michel de Certeau ja havia apontado os limites da computagio e
da matematizagﬁo do saber historico:
a ambigio de matematizar a historiograﬁa tem a Contrapartida de uma historicizagﬁo
dessa matematica particular que ¢ a estatistica. Nessa analise da sociedade baseada na
matematica ¢ preciso, com efeito, sublinhar: 1° sua relacio com suas condi¢des de
possibi]idade historicas; 22 as redugées téenicas que ela impode e, portanto, a relagﬁo
entre o que ela aborda e o que deixa de fora; por ﬁltimo, 39 seu funcionamento efetivo
no campo historiografico, ou seja, 0 modo de sua recuperacio, ou de sua assimilagio,
pela disciplina que, supostamente, ¢ transformada por ela &2
A possibilidade de uma historiograﬁa mais moderna, precisa e objetiva
aventada por Balhana e \X/estphalen, € a0 historiador—programador de Ladurie,
Certeau contrapds a constatagio de que parte significativa do material
historico ficava, entdo, a margem do quantitativo. Ele reconhecia o poder
tecnico da maquina ja nos idos anos de 1970 € 1980, em que ainda nio se
imaginava que poderfamos carregar computadores literalmente dentro dos
nossos bolsos. Mas lembrava que toda tecnica analitica envolve limites de
possibi]idade, exclusdes que afetam diretamente a narrativa de que lhe

resultam.®

Ja em 1963 — antes, portanto, das manifestacdes criticas ou apologeticas
por parte dos historiadores aqui citados — um manual de sociologia
preconizava uma formula que seria alcada a fama mais tarde: “Nem tudo que
pode ser contado conta, ¢ nem tudo que conta pode ser contado”® Vemos,
portanto, que entre a excitacdo de uns ¢ a desconfianga (as vezes polemista) de
outros, o computador ¢, se nio a fonte, pelo menos o ponto focal de uma
ansiedade disciplinar poderosa, que remete, sem dividas e entre outras coisas,
a percepcio (justificada ou nio) da fragil cientificidade das humanidades. E se
engana quem pensa que essas tensdes morreram nos anos 70 ¢ 8o. Ha poucos
anos vimos aparecer mais uma grande proposta “renovadora” para a
historiografia: materializada no panfleto The History Manifesto, de Jo Guldi e
David Armitage, essa proposta advoga em favor do poder dos computadores e
do “Big Data” para um retorno a historia de longa duracao braudeliana® A
motivacio, explicam, seria retomar o lugar de importancia e relevancia que um
dia a historia teve para aconselhar lideres politicos em suas tomadas de
decisao. Nao fica claro o que ¢ que ha de novo nessa recuperacio da historia



longa, ¢ a pecha de “ncopositivista” de Dosse talvez nao fosse interpretada

como um insulto pelos autores.

Em defesa dos integrados, ¢ bem verdade que o computador (e, mais
recentemente, a internet) facilitam tarefas que, de outra forma, demandariam
tempo e volumes de recursos muito maiores. Desde ferramentas mais basicas,
que sao usadas por quase todos os historiadores hoje em dia, como e-mail e
processadores de texto, até¢ projetos maiores, como a digitalizacio de fontes e a
transi¢ao dos periodicos cientificos para o formato eletronico — em tudo isso o
computador torna o trabalho do historiador mais facil e comodo, mas sem
necessariamente afetar suas estruturas disciplinares mais fundamentais, como

bem lembra Anita Lucchesi.8

Por outro lado, ainda falta uma reflexdo aprofundada sobre as implica¢des
teorico-metodologicas mesmo desses usos mais banais do computador. Alias,
como também observa Bruno Leal, a producio bibliografica sobre a
computacdo na historia “nao deslanchou”® Os dois Capl'tulos dedicados a
informatica nas coletaneas Dominios da Historia e Novos Dominios da Historia
ficam muito aquém do desejavel mesmo para um livro introdutorio. Nio
articulam a linguagem técnica adequada e nao ultrapassam os niveis mais
superficiais dos efeitos da integracio dos computadores no trabalho do
historiador, ao ponto de afirmar que

o computador, o banco de dados ou qualquer outro instrumento informatico que o

pesquisador utilize, nunca vai substituir a atuacio do profissional de historia, a

escolha de critérios e referéncias que cabe somente a ele estabelecer 88

De muito mais qualidade, trabalhos como o de Anita Lucchesi, Bruno Leal
de Carvalho, Pedro Telles da Silveira e Thiago Nicodemo vém trazendo
reflexdes de maior consisténcia, importancia e relevancia para o tema,
demonstrando conhecimento e proficiéncia no manejo das ferramentas aliados

ao rigor reflexivo teorico-metodologico.®

Novos fundamentos epistemologicos?

Essas consideracoes nos abrem a porta para o segundo eixo fundamental:
pode a informatica abrir novos espacgos, antes interditos ou impensa’weis, para
o historiador? Teremos, enfim, uma revolu¢io paradigmatica, como querem

alguns dos entusiastas? Prever o futuro seria tarefa tola; resta-nos avaliar o



estado de coisas atual. Desde o final da decada de 1990 um ramo muito
particu]ar tem emergido — o das “humanidades digitais”, de maneira mais
geral, e o da “historia digital”, mais particularmente. Nio ha ainda uma
deﬁnigéo consensual dos termos, e muito se discute ainda se se trata de novos
metodos, novas abordagens, novos objetos, ou mesmo de uma nova
disciplina?® Para Scott Weingart, ele mesmo um “praticante” e entusiasta da
historia digital,
se vocé afirma que abordagens computacionais a historia (‘historia digital’) permite
que os historiadores facam novos tipos de perguntas, ou que elas oferecem novas
abordagens hist(l)ricﬂs p?lra responder ou Cxplorar Velhﬂs questées, VOCé Cstlrl Crradof)l
O argumento de Weingart ¢ que ha, ou pode haver, um tipo de
descompasso entre a retorica da novidade encampada pelos praticantes da
historia digital e o repertorio de questdes consideradas legitimas pelos
historiadores: “novos tipos de questdes que sejam muito diferentes dos tipos
anteriores ndo estdo mais legitimamente dentro da disciplina”? Nesse sentido,
cle conclui que talvez seja melhor abandonar a retorica da novidade,
investindo na criacdo de condi¢des institucionais para o reconhecimento da

legitimidade dessa nova especialidade.

A questdo ¢ espinhosa, como em qualquer outra tentativa de delimitar
fronteiras. Isso porque reduzir as ambi¢des da historia digital ao estatuto mais
simp]es de “novos métodos” ou “novas abordagens” coloca inevitavelmente
questdes como “quais resultados esses novos métodos/abordagens trazem que
nao seriam possfveis antes?”, enquanto a radicalizagﬁo da retorica
revolucionaria culminaria em uma ruptura disciplinar profunda ¢ demandaria
um trabalho enorme de legitimacio institucional. Do ponto de vista da
historia de periodos mais recentes, materiais digitais ¢ a cultura criada em
torno desses materiais sdo parte integral e indispensavel de muitas dessas
narrativas. Seria dificil fazer a historia do pos-Guerra Fria sem pelo menos
mencionar os efeitos da mudanga de escala nos sistemas de comunicagao
causadas pela expansao e pelo desenvolvimento exponencial da informatica e,
mais tarde, da internet. Mas ¢ perfeitamente possivel, ainda que talvez nao seja
desejavel, tratar esses novos objetos digitais a partir dos esquemas teorico-
metodologicos tradicionais. Historiadores da leitura consagrados, como Roger
Chartier e Robert Darnton, ja nos alertaram ha muito para o fato de que o



suporte material dos textos, bem como suas condi¢des de producio e
circulagdo, tem efeito estruturante nas praticas sociais a eles associados.”
Nesse sentido, torna-se indispenséve] desenvolver as ferramentas conceituais

adequadas gl exploragﬁo d€SS€S novos fenémenos.

Mas o argumento dos integrados nio se basta na historia recente.
Ambiciona também o estudo de realidades long{nquas atraves de métodos de
pesquisa propriamente computacionais e tem no horizonte formas igualmente
“digitais” de exposicio de seus resultados. Alison Landsberg, por exemplo,
estudou o caso das exposicoes historicas virtuais, em que reconstrugoes
tridimensionais permitem ao visitante explorar em detalhes locais de
significacio historica, manejar virtualmente artefatos, tudo isso acompanhado
de material de apoio multimidia, como textos, fotos e videos ligados
diretamente aos itens eXpostos. Ethan Kleinberg, em outro front, vem
explorando as hgagées estreitas entre as formas de comunicacao académica
analégicas, como os formatos de artigo e monograﬁa, € a perpetuacao de uma

epistemologia ontologica-realista na historiografia ocidencal »

Em termos amplos, no entanto, como nos lembra Bruno Leal, “o oficio do
historiador nio sofreu nenhum abalo estrutural por conta das novas
tecnologias. E nem corre o risco de extinguir-se”?¢ Nio ¢ raro ouvir de colegas
que simplesmente “ndo se entendem” com computadores, ¢ dizem nio sentir
falta deles. Parece dificil de imaginar que nos proximos anos a informatica ¢ a
internet passardo do papel de auxiliares técnicos para aquele de ator principal.
Boa parte dos encontros regionais ¢ mnacionais da ANPUH jé conta com
simpésios tematicos dedicados a historia digital e aos usos de ferramentas
computacionais na pesquisa historica. O crescente interesse pelo campo da
historia publica e do tempo presente tambem tem ajudado a colocar em foco
as questdes complexas levantadas pela integracio entre pesquisa historica
tradicional e os computadores. Os clamores dos integrados, como os de
Ladurie, provavelmente superestimam tanto as capacidades e possibilidades
epistemologicas ¢ metodologicas das ferramentas computacionais. Mas fica
cada vez mais claro que a recusa apocaliptica em integrar as ferramentas

digitais na sua “oficina” esta fadada ao fracasso.

E preciso reforgar, portanto, o chamado de Anita Lucchesi a refletirmos



com seriedade e rigor os limites ¢ as potencialidades dessas novas ferramentas.
[sso porque sua adogido instrumental nio traz apenas desafios metodologicos,
mais obvios aos pesquisadores, mas também teoricos e, no limite, ¢ticos. O
cenario ¢ Promissor: laboratorios e nucleos de historia e humanidades digitais
comegaram a se institucionalizar pelo menos desde 2016 em instituicdes como
o CPDOC/FGV ¢ o Instituto Brasileiro de Informacio em Ciéncia e
Tecnologia (IBICT); projetos importantes, como o Projeto Teoria da Historia na
Wikipedia, capitaneado por Flavia Varella ¢ Rodrigo Bonaldo na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), tiveram grande repercussio na area e
resultados bastante interessantes; a proximidade com temas de historia
pﬁb]ica e divulgag:io historica vem incentivando a proliferagéo de canais e sites
de historia disponfveis em diversas plataformas de video e audio. Tudo indica
que a historia digital tende a criar raizes e ver se formarem grupos de pesquisa
importantes nos préximos anos, € N0 me parece ser excessivamente otimista
pensar que esse enraizamento deve redundar em uma producio qualificada e
de alto nivel a respeito das tensdes que o mundo digital e digitalizado impoe
ao conhecimento historico. A arquivologia dos ultimos trinta anos avancou
muito nessa seara ¢ hoje ja dispde de condicdes robustas para realizar seu
trabalho com os “novos arquivos”* Resta que nos, historiadores, possamos

pensar o que fazer com 6165.

Solucionismo digiml? Convite a uma
reﬂexdo aurocritica

lan Kisil Marino28

Ja nio ¢ novidade constatar que as tecnologias digitais compdem o
cotidiano proﬁssional de historiadores e humanistas. O uso de processadores
de texto privados, 0 armazenamento de arquivos online e o acesso a fontes

intermediadas por hnguagens e formatos digitais sdo elementos jé corriqueiros



na pesquisa hiscorica. Esse processo se iniciou ha decadas, com a difusio do
computador pessoal, ¢ se consolidou no final dos anos 1990, com a
massiﬁcagﬁo do acesso a internet. A chamada historia digital vem refletindo
acerca da incorporacao das tecno]ogias digitais na disciplina nas ultimas duas
decadas — transitando da busca por uma historia social das midias a primazia

teorica, que inquire sobre o impacto do digital sobre o fazer hiscoriografico.

Para alem da historia, as humanidades digitais também se revigoraram nas
tltimas décadas. Ainda que o seu surgimento remeta as primeiras experiéncias
com computadores, na metade do seculo XX, as possibilidades de analise em
Big Data ¢ com o auxilio de ferramentas de prospeccio e visualizacao de dados
impulsionaram-nas nos ultimos anos. Hoje, ¢ vasta a cartilha de pesquisas que
revisam parametros de escala e escopo a partir do digital. Nesse cenario de
franca ascensdo, no entanto, cabe questionar: como tem se dado a relagio
entre humanistas e as tecnologias? Particularmente, em que medida
historiadores que tém se aventurado pelo meio digital investem esforcos em
reflexdes autocriticas e meta-historicas, que enfoquem o possiveis problemas
epistemologicos da incorporacio dessas tecnicas no fazer historiografico?

Como apontou Dilton Maynard, falcam reflexdes tedricas sobre o impacto
das tecnologias digitais na epistemologia da historia® Para suprir tal lacuna,
entretanto, N0 sao necessarias somente mais pesquisas de carater tedrico ou
metodologico. Na verdade, qualquer estudo que navegue pelas aguas digitais
deveria manifestar curiosidade em explorar os problemas teoricos submersos a
superfl'cie. E frequente que interfaces digitais de amplo acesso se apresentem
de forma atraente, instrutiva e capaz de executar caras tarefas. A possibilidade
de cria¢io de repositorios colaborativos online, a facilidade da analise
estatistica de grandes bases de dados e a estética das inumeras formas de
visualizac¢do grafica, por exemplo, sio recursos oferecidos pelo digital que,
embora cada vez mais utilizados em pesquisas historiograficas, frequentemente
nao sio acompanhados de reflexdes teoricas. Casos assim sio uma pratica
prob]emética, como sugeriu Pedro Telles da Silveira: trata-se do emprego de
técnicas que possuem a sua historicidade, bem como sio indissociaveis da
constituicao epistemolégica de um conhecimento — o historico, no caso — que
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delas se uriliza cotidianamente 2



Este capitulo convida a uma autorreflexdo sobre a forma como se tem
abordado e utilizado as tecnologias digitais na pesquisa historica. Buscando
expandir O argumento para alem das balizas disciplinares, incluindo a forma
como a sociedade como um todo tem se relacionado com o digital, parte-se do
conceito de “solucionismo”, cunhado inicialmente pelo pesquisador e critico
de midias Evgeny Morozov, em 2013. Embora imperfeito, esse conceito se
apresenta como um rico ponto de partida, pois incentiva uma autocritica do
relacionamento com o digital para alem da pesquisa académica. Como objeto
de reflexdo, sera discutida uma das mais longevas experiéncias historiograficas
digitais brasileiras, a do Museu da Pessoa. Por fim, serdo abrangidos olhares a

outros casos, que reforcam a reflexio sugerida.
Solucionismo

Evgeny Morozov propos o termo “solucionismo” para compreender o que
ele percebeu como uma constante no relacionamento com o meio digital: em
virtude da rapida ascensio de novas tecnologias, ocupantes de um espaco cada
vez maior na esfera cotidiana, tornou-se comum que a elas fossem entregues as
esperancas de resolugcio de problemas ja existentes, cronologicamente
anteriores ao digital. Morozov coletou diversas ocasides em que aplicativos de
smartphones, softwares, algoritmos e inteligéncia artificial foram mobilizados
como solucgdes para o encaminhamento de questdes banais do cotidiano ou de
problemas politicos e sociais graves persistentemente irresolutos. O pensador
bielorrusso nio se considera um conservador ou repulsor das tecnologias,
sendo um critico aos impactos da op¢io solucionista:

a busca por reformular toda situacio social complexa como um problema claramente
definido, com solugées quantiﬁc:’weis e distintas, ou como um processo evidente e
translucido facilmente aperfeigozivel — se oS algoritmos corretos estiverem no seu
devido lugar! — provavelmente levaria a consequéncias inesperadas que poderiam

cvcntualmcntc causar mais cstrago dO que os problcmas quc clas almc]am

endere(; ar i

Morozov ilustra a saida solucionista em diversos campos. A partir de latas
de lixo inteligentes, equipadas do aparato BinCam, poderia ser mais bem
viabilizada a coleta de lixo reciclavel, por exemplo. Uma pequena camera
registraria os dejetos descartados; uma equipe de freelancers aprimoraria um

algoritmo para analise das fotos, identificando as pecgas de lixo potencialmente



reciclaveis; a partir do compartilhamento das imagens no Facebook, tornar-se-
iam publicos os habitos de descarte das pessoas; por fim, seria possivel analisar
os deslizes dos que nada ou pouco reciclam, tornando-se facil apontar os seus
erros com fins educativos e, possivelmente, constrangé-los. Ao problema
analogico do meio ambiente, cria-se uma solu¢io digital. Reproduzido em
larga escala, o lixo digital equipado da BinCam seria um recurso otimista

102

mpar, inviavel sem as tecnologias digitais.

Em outro exemplo, ainda mais prosaico, ha projetos em que cameras,
projetores, microfones ¢ autofalantes, instalados em locais estrategicos de
cozinhas ¢ equipados de algoritmos de resposta automatica, auxiliam
cozinheiros inexperientes ou despreparados. Analisa-se a escolha por
utensilios, indicam-se tecnicas e informa-se o uso de diferentes ingredientes,
em tempo real. O prob]ema analégico daqueles que nao dominam a culinaria
solucionar-se-ia por meio digitais. Reproduzida em larga escala, essa solugéo
digital poderia alavancar a capacidade culinaria da popula¢io mundial de
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forma inviavel no universo analégico.

Para além desses casos, Morozov lista diversos outros exemplos de
situacoes semelhantes — no trafego de veiculos, no ensino, no combate a
criminalidade e na participacio politica. Ainda que haja particularidades,
todos os casos tem um segmento procedimental em comum — e ¢ esse o
problema do solucionismo digital. Ignorando especificidades e menosprezando
as causas determinantes de cada dilema, a saida solucionista equaliza todos no
mesmo quadrante, passivel de uma soluc¢do téenica superficial. Como afirma
Morozov, em dia’logo com o teorico do design Michael Dobbins, “o
solucionismo mais presume do que investiga os problemas que tenta resolver,
‘aproximando-se da resposta antes que se termine de formular as perguncas™. 2
O problema do meio ambiente tem uma razio de ser, ¢ ha estudos de folego
que demonstram que a sua resolucio vai muito além do que a
operacionaliza¢io técnica de aparatos digitais permite atingir® Mesmo a
incapacidade culinaria nio ¢ de fato solucionada por meio das geringongas
tecnolégicas que orientam in loco as escolhas na cozinha: em se tratando de
um saber, remete-se a0 aprendizado — que ¢ muito mais do que a obediéncia
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A . . .
mecanica a procedlmentos remotamente mdlcados.—



Os comentarios de Morozov direcionam-se a um publico amplo, nio se
atendo particularmente a um ou outro campo do conhecimento. Muitas vezes,
seus apontamentos soam demasiadamente generalistas, o que ¢ um demerito
da sua estratégia de divulgagﬁo, alinhada aos preceitos norteadores do mercado
editorial de best-sellers’® No entanto, as suas proposicoes fazem-se fortuitas
para realizar uma reflexio mais aprofundada no campo historiografico. Em
tempos em que as tecnologias digitais tanto ascenderam no cotidiano de
historiadores, seria possivel identificar sintomas de um solucionismo digital,
ou algo semelhante, na pesquisa historica recente? Seria este conceito util na
reflexio meta-historica que procura Compreender a constitui¢ao tedrica e

epistemolégica da historia em meio ao digital?

Nio se defende a ado¢io do solucionismo como um conceito
interpretativo de presen¢a permanente no meio historiogra’ﬁco. E simplista a
atomizacao de préticas de diferentes campos, locais e agentes sob 0 mesmo
conceito. Ademais, a assungao generalizada do termo seria incoerente com a
sua propria defini¢io — em termos anedoticos, nio seria uma saida
solucionista adotar o solucionismo como uma categoria interpretativa
gencrica? Igualmente, ndo se pode entender o argumento do solucionismo
como um fator critico anacronico, mais interessado na culpabiliza¢io
atemporal de experiencias cujos limites de relagio com o digital nio se

.
mostravam ClaI'OS na pratlca.

No entanto, por mais que a historiografia deva forjar seus proprios
conceitos, cabiveis ao panorama digital dentro das balizas epistemolégicas da
disciplina, a proposta de Morozov ¢ oportuna para uma reflexio importante.
Somam-se mais de 20 anos desde que Roy Rosenzweig fez as suas primeiras
reflexdes acerca do digital, ¢ ele foi apenas um dos primeiros historiadores a
fazé-lo. Nesse itinerario intelectual, houve momentos em que os historiadores
recorreram avidamente as tecnologias digitais como solucdes imediatas a
problemas teoricos ou metodologicos mais antigos. Em se tratando de um
tema em ascensdo, a reflexdo critica dos pares faz-se promissora para a
Consolidagﬁo dos saberes teoricos da historia — como sempre  se fez, na
verdade. Pensando dessa forma, serdo apontadas algumas experiéncias
historiograficas das tltimas duas decadas, com destaque a do Museu da Pessoa.
Sem pretender rotula-las de forma definitiva, propde—se questdes a partir das



suas particularidades, a fim de arregimentarem—se criticas tedricas a formas
relativamente comuns de como as tecnologias digitais vem sendo incorporadas

no fazer historiogréﬁco.
O caso do Museu da Pessoa

Uma das mais proeminentes experiéncias historiograficas  digitais
brasileiras — em tempo de trabalho, publicacoes, frentes de atuacio e inser¢io
social — ¢ a do Instituto Museu da Pessoa. Atuando por meio de inumeros
funcionarios desde o inicio da década de 1990, 0o Museu se destaca por
incorporar as tecnologias digitais em diversos campos das esferas
historiografica e patrimonial: a historia oral, a museologia, a arquivistica ¢ a
historia empresarial. Nao cabe aqui um estudo em pormenores do Instituto —
cle foi feito em outra ocasido®® Todavia, ¢ promissor que se destaque a forma
como o digital emergiu no processo de ascensio dessa organizacio, pois trata-

se de um caso relevante que ilustra e tensiona a reflexio sugerida.

O Museu da Pessoa foi fundado em 1991, em Sao Paulo. Sua fundadora e
ainda hoje diretora ¢ a historiadora Karen Woreman, que definiu as
atribuicdes da organiza¢io como “registrar, preservar e disseminar a historia
de vida de toda e qualquer pessoa’”, baseada na ideia de que “a historia de toda
e qualquer pessoa tem valor e deve ser considerada parte da memoria social”
Na prética, o0 Museu da Pessoa se construiu como uma instituicao patrimonial
que atua em diferentes frentes: servigos historiograficos — organizacio de
arquivos, exposicoes ¢ projetos de livros — para empresas e outras entidades
privadas e publicas; construcao de um acervo de depoimentos orais, inspirado
na metodologia da historia oral e pautado em contribui¢oes voluntarias de
pessoas comuns; ¢ organiza¢do de um museu sem fins lucrativos para exposi¢io
de historias de vida, preocupado com a facilidade de acesso e uma abordagem
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socialmente signiﬁcativa.—

Trés pilares Inspiraram a constru¢ao do Museu da Pessoa: a historia oral, a
Nova Museologia e O terceiro setor. Segundo os olhos das liderangas da
organizacao, esses fatores tornaram-se protagonistas na construcao do
Instituto porque, no fundo, os trés criticam estruturas de poder previamente
estabelecidas — detectando problemas cujo melhor vetor de encaminhamento
seria 0 empoderamento das pessoas comuns. A historia oral, por exemplo,



configurou-se como “arte da escuta”, como chamou Alessandro Portelli,
porque permitiria uma revisdo profunda nos criterios documentais, abrindo
caminho para o depoimento oral dos excluidos pelo imperativo das fontes
escritas.®™ A estrutura historiogréﬁca tradicional ¢ vista como um mecanismo
de poder, que retem aos letrados a possibilidade de narracio e de
reconhecimento epistemico. A oralidade, no entanto, ajudaria na resoluc¢io do
problema, abrindo caminho para que as pessoas comuns, mesmo que

parcamente escolarizadas, pudessem deter e narrar as suas proprias historias.

A Nova Muscologia partiu de uma dupla critica: aos critérios de estatuto
artistico ¢ patrimonial, determinantes na elei¢io de pegas dignas de exposicio,
que se definiam por uma elite intelectual pouco interessada nos valores
populares; ¢ as formas de exposicio, que relegavam as pessoas comuns o lugar
de espectadores passivos, esfriando o signiﬁcado social da experiéncia
museolégica. @) diagnéstico ¢ de que havia uma estrutura limitante e
excludente; a solug¢do seria a incorporagio das pessoas comuns e das
comunidades locais na defini¢io dos critérios museologicos, bem como a
reinvencdo da experiéncia expositora, possibilitando a interacio ativa de
visitantes. E necessdrio “articular a comunidade para que ela possa interagir no
processo museologico”, concluiu Rosali Henriques — uma das fundadoras da
organizagao.=

Para consolidar-se institucionalmente, 0 Museu da Pessoa se aproximou do
terceiro setor. Esse movimento, de inspiracio conceitual estadunidense,
desenvolveu-se de forma particular no Brasil. Nas decadas de 1980 e 1990, a
trajetéria democratica de organizacdes Civis SOmMou-se a0 Processo de
modernizagﬁo das préticas ﬁlantrépicas do empresariado nacional, enquanto
evoluta a legislagio correspondente® Criou-se no Brasil uma rede de
instituicoes bastante diversificada, mas que compartilhava consensos
importantes: o Estado Nacional seria incapaz de resolver os problemas sociais
de forma efetiva, ¢ somente as proprias pessoas poderiam encaminhar
apropriadamente esses dilemas, em a¢des descentralizadas e articuladas ™
Embora o campo origina'rio do terceiro setor divirja do patriménio ou da
historiograﬁa, a estrutura argumentativa que ampara O mOvVimento ¢
semelhante a das outras bases: o Instituto entende que, contra uma condicio

incapaz de atender as demandas sociais, se faz necessario um modelo de



interven(;éio quc rornem protagonistas as préprias pessoas.

A implementagﬁo prética do empoderamento comunitario em campos
diversos — historiografico, museologico e social — mostrou-se um desafio: como
motivar ¢ possibilitar que um numero expressivo de pessoas comuns,
voluntariamente, gravasse depoimentos, viabilizando o desejo inspirado na
historia oral? Como estruturar um museu aos moldes da Nova Museologia —
ainda mais tendo como artefato central objetos intangiveis como “historias de
vida”? De que forma poderia ser executada a missio do terceiro setor,
tornando as comunidades protagonistas no encaminhamento patrimonial das
suas proprias historias? Haveria como modular esses trés desafios sem que o
Instituto sobrepujasse seus ideais? Embora bem resolvido do ponto de vista
teorico, o Museu da Pessoa de meados dos anos 1990 carecia de estruturas

concretas para operacionalizar seus anseios. E nesse pOIltO quc entram as

tecnologias digitais.

O acervo do Museu consolidou-se, de 1996 em diante, em seu portal na
internet. Mais do que 1ss0, seu website tornou-se simbolo da identidade da
instituicao, conforme a Opiniao de seus entusiastas e estudiososte A
centralidade das tecnologias digitais ¢ tamanha que, para Margaret Clarke,
clas devem determinar a periodizacio do Museu — do uso de CDs e totens
multimidia, passando pelo primeiro website ¢ chegando at¢ as experiencias
mais recentes de compartilhamento e interacio com o publico na internec.? A
importancia da tecnologia ¢ resumida quando as autoras, bem como o portal
oficial, referem-se a0 Museu da Pessoa como um “museu virtual” ou um “museu
digital”.

Henriques define o conceito de museu virtual como “aquele que faz da
Internet espaco de interagio atraves de agoes museologicas com o seu publico
utilizador”®® Tratar-se-ia de “um museu que nasceu com a concepgio de
virtualidade antes mesmo do crescimento e proliferacio da Internet” ™ de
modo que nio demoraria a ser solucionado o dilema da viabiliza¢io de um
museu colaborativo de depoimentos orais:

a Internet trouxe para a museologia uma nova perspectiva. Nao sO porque permitiu
potenciar o acesso aos muscus de forma mais ampla, mas também por dar

oportunidadc 40S Mmuscus dC sal'rcm dC seus muros. As an()CS muscolégicas dOS
museus, exercidas ZlEI'ZlVéS dél Internet pOde ter um alcance muito maior dO que



aquelas que sao exercidas em seu espago HSiCO, pois podem abranger um pﬁblico
muito maior. Os museus que sabem tirar proveito de todas as possibilidades que a

. / . . . . !/
Internet OFGTCCC, crlando SCUSs Proprios muscus virtuais, conscguem 1r 2[1611’1 d€ suas

fronteiras.i22

O cultivo dos depoimentos orais como objetos centrais do acervo do
Museu tambeém seria catalisado pelas midias digitais. “A tecnologia trouxe
novas possibilidades de registrar e compartilhar as nossas vidas privadas e de
reescrever a nossa historia”, comentam Worcman e Garde-Hansen.2 Para além
de aparatos de gravagio e recursos de edi¢do e armazenamento digitalizados, ¢
0 amp]o potencial de Comunicagéo da internet que mobilizaria as
comunidades marginalizadas, na preservacao das suas préprias memorias e na
criacdo de suas proprias hiscorias:

a existéncia de uma tecnologia digital permite que os préprios usuarios se tornem
produtores de informagﬁo (em uma biblioteca tradicional, ha uma divisio clara entre
aqueles que produzem conhecimento — autores, editores, etc. — e aqueles que o
utilizam.) A consequente transformagﬁo na criagao da informagﬁo e no acesso a ela

esta reformulando o préprio conceito de conhecimento.£22
. /. . A . . ~
As mudancas nos criterios de autoridade e de agencia sobre a informacio
. —_ . . . - . / .
reformulariam a configuracio de autoridade e de constitui¢io epistemologica
. / . . . - .
das diferentes areas do conhecimento. Compilando essas impressoes, foi
. . . . ’.
desenvolvido, em 2003, o conceito mais relevante da trajetoria do Museu: a
. . / .
Tecnologla Social da Memoria.
O poder de registrar ¢ definir o que faz parte da Historia tem ficado concentrado em
poucas pessoas ¢ institui¢oes. Muitas vezes, estabelece-se uma narrativa oficial, a
Unica preservada e repetida nos livros diddticos, no cinema, na literatura, na midia 23
reflece uma publica¢io do Instituto, abrindo caminho para a apresentacio do
conceito:
a certeza de que a narrativa historica tem um papel valioso no desenvolvimento social
do pais ¢ de que cada grupo pode ser produtor, guardido e difusor de sua propria
historia motivou a busca desta chnologia Social da Memoria — um conjunto de
conceitos, principios e atividades que ajudem a promover iniciativas de registro de
memorias e a ampliar o numero de autores na Historia 24
. . \
“Tecnologia social”, segundo Worcman ¢ Garde-Hansen, remete as lutas
. . . . . /
SsOcCi1ais que prO]etam formas de enga] amento pOpUlar Segu1nd0 formUle
. ! . . ~ . .
repllcavels cm Sltua(;oes dlversas. “Em suma, pOdemOS dlzer que €SSses

parﬁmetros s30: custo baixo, replicabﬂidade facil, impacto social e,



. . .. - . . ’o. ’.
principalmente, participacio coletiva”® Dos pontos de vista pratico e teorico,
. . . /. . .o A .
O que deﬁl’llu a TeCTlO]Ogla SOCla] da Memorla fOl a reuniao de eXperlenClaS
o/ . . . -~ .
que (@) Museu d(l Pﬁssoa ](l Vlnha COHdUZlndO deSde a Sua Crla(‘;ao. OS dllemas
I . . -~ .
prathOS dO terceiro Setor, entao, ganham Corpo c¢m um conceito em qu€ a
“tecnologia” remete diretamente ao digital:
I . . . . . ! . .
na nossa pratica, o impacto da tecnologia digital na memoria criou desafios e
oportunidades para comunicar historias de passados pessoais como um processo
dinamico (que abrange tanto aspectos universais da conta¢do de historias quanto

particularcs das historias) em vez de apenas reconectar a memoria a objctos,

territorios, grupos e 1ugares.@

Os principios da historia oral, da Nova Museologia e do terceiro setor
ampararam ¢ inspiraram a acdo do Museu da Pessoa. Entretanto, foi o advento
técnico digital que permitiu a reunido desses fatores num horizonte
operacional estavel e seguro aos olhos das liderangas do Instituto. Retomando
a sugestao de Morozov, seria justo entender que a experiéncia do Museu da
Pessoa matiza uma abordagem solucionista? E discutivel. De certo modo sim,
na medida em que as particularidades dos dilemas da historia oral, da Nova
Museologia ¢ do terceiro setor sao reduzidas a um so imbroglio tecnico, ao
qual o digital surge como soluc¢io. No entanto, seria injusto desqualificar a
trajetoria do Museu da Pessoa — pioneiro como institui¢io privada imbuida do
uso de tecnologias digitais para fins historiograficos em larga escala — como

uma organizagio solucionista, no sentido de um rotulo de culpa.

A adog¢io das tecnologias pelo Museu ocorreu em seu devido tempo,

. . ~ / . . .
muitas vezes antes de surgirem reflexdes teoricas capazes de discernir ou

. /. . / /
oferecer criterios ponderativos sobre seu uso. Porém, ¢ oportuno que se reforce
a questao que foi bem escrita por Telles da Silveira, na introdugﬁo da sua tese,
. . « A .
como forma de, hoje, refletir sobre o que a experiéncia do Museu pode
[ .
oferecer em termos tedricos:

. . . . ! . . .
(6] un Slgl’llﬁca, Cl’lﬁm, pcnsar a teoria a partlr da tecnica, € COﬂfCCClOH}lf um dlSCUrSO
SObre a histéria que nao procure adapta’l—la tampOUCO resguardé’la daS novas
tecnologias, mas buscar um Vocabu]ério apropriado pal‘a Cntender que, Sim, algo

realmente mudou, que as mudangas nio se deram apenas no dominio do cotidiano,
das praticas corriqueiras, das opera¢des metodologicas, mas tocam o proprio cerne do

que entendemos por historia e historiografia?2?

A Nno¢ao de que as tecno]ogias digitais Chegariam a impactar a constituigio



disciplinar da historia — como area epistemologicamente formulada em um
ambiente Cronologicamente anterior ao digital — ate ¢ discutida, em relance,
em alguns escritos do Museu. Entretanto, o tema nio foi problematizado de
fato. Isso repercute no comentario de Worcman, que afirma que
projetos envolvendo digita]izagﬁo da historia e memoria coletiva tém o potencia] de
impulsionar inumeras transformag()es sociais e culturais. A primeira grande
transformacio certamente seria a reavaliacdo do que hoje ¢ socialmente estabelecido
como ‘Historia’ 28
O enunciado ¢ forte e ambicioso, mas nao vai muito além disso: se, por um
lado, indica-se que a digitalizagﬁo da historia ¢ mais do que um Processo
superﬁcial e mecanico, por outro, nao se aludem quais seriam as
cransformacoes da “Historia” nesse novo ambiente. Resta uma leitura
superficialmente otimista e teleologica, que confere ao fendmeno digital a
capacidade transformadora de empoderamento comunitario, desejada, mas
inalcangada por movimentos cronologicamente anteriores a ele.

A retorica simplista ¢ elogiosa estabelecida entre a historia e o digital na
experiéncia do Museu da Pessoa camufla uma serie de problemas teoricos.
Ricas reflexdes acerca de importantes frentes teoricas do digital, como a dos
arquivos, ficam em segundo plano na experi¢ncia do Museu. Para alem de
repositério de fontes e recurso inescapével da pesquisa emp{rica, 0 arquivo age
como um agente modulador de memorias. Mario Wimmer comentou que “os
arquivistas, ao lidarem com os vestigios materiais do passado, antecederam os
historiadores na escrita da historia como uma reformulagio seletiva do
passado que se baseava, em grande medida, nesse material arquivistico”® Em
se tratando do digital, esse tipo de aten¢io ¢ essencial, dado que, como
constatou Arjun Sabharwal, se ha um objeto que condiciona a atuacio da

historia digital e das humanidades digitais COmMO conjunto, ¢o arquivo.”°

A designacio “arquivo digital” emergiu entre o final da decada de 1990 ¢ o
inicio dos anos 2000, referindo-se a C01€(5‘6€S armazenadas na internet. Desde
entao, a categoria se diversificou, abrangendo tanto os acervos formais
digitalizados quanto arquivos nato-digitais informais ¢ efémeros. Aludindo
aos meandros matematicos que projetam um documento na tela do
computador, Ina Blom chamou a atencio ao carater codificado que compde os
documentos digitais® A decodificacio de informagdes comprimidas em



linguagem numerica, que dispara as a¢des pre-programadas para que se
disponibilize um documento digital, pode ate se assemelhar aos recursos
Catalogra'ﬁcos da arquivfstica tradicional. No entanto, como destacou Michael
Moss, 0 agenciamento em arquivos digitais difere do universo tradicional, pela
intermediacio constante de softwares privados e de linguagens de
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programacio estranhas ao ambiente humanistico.2 “Quem ¢ o responsavel por
preservar o registro historico na era digital?”®? indagou-se Maynard em uma
questdo de eco cada vez maior, dada a imensa quantidade de dados em
circulagio®™ ¢ a constante substituicio de plataformas, que gera a
obsolescéncia quase imediata das anteriores — marcando o “atualismo”
caracteristico do digital.BS A trajetéria do Museu da Pessoa proporcionou um
dos mais longevos arquivos digitais do pa{s. A auséncia de reflexao autocritica
na sua trajetéria, no entanto, nio contribuiu com o encaminhamento dos
muitos desafios epistemologicos dessa tematica, de modo que a duvida quanto

a proveniéncia e aos nebulosos critérios arquivisticos digitais persiste.

Como salientado, diagnosticar o uso do digital pelo Museu como uma
prética solucionista, em um sentido taxativo, seria precipitado, pouco
ajudando na efetiva autorreflexdo da historia digital. No entanto, inspirando-
se no conceito de Morozov, pode-se apontar que o digital foi empregado como
um antidoto tecnico superficial a dilemas diversos e complexos, anteriores a
cle. Assim, pode-se questionar: sera que os dilemas fundantes do Museu foram
efetivamente resolvidos? Mesmo que se aceite a talvez forcosa argumentagio
de que objetos tdo particulares — a historia oral, a Nova Museologia ¢ o
terceiro setor — ressoem um problema homogéneo, o empoderamento
comunitdrio ¢ uma pauta simples e meramente técnica? E dificil crer que sim.
Por outro lado, pode-se afirmar, a partir dessa experiéncia, que a auséncia de
reflexdo autocritica na rela¢io com o digital nio contribui ao entendimento
teorico da pratica historiografica digital contemporanea, dado que dilemas
teoricos de grande valia tendem a se camuflar por detras de uma nuvem de
otimismo digital.

Um problema recorrente?

A . ro. .
A experiencia do Museu da Pessoa ecoa uma retorica mais ampla,

encampando uma “tecnofilia” manifesta no ambiente historiografico ha



decadas, como indica Maynard ao relembrar os comentarios entusiasticos de

B Naque]e cenario,

Le Roy Ladurie sobre a computacio, nos anos 1960.
marcado pela inser¢io de novas tecnologias na condugio de pesquisas
quantitativas da chamada “historia serial”, a retorica do relacionamento com a
técnica celebrava virtudes diferentes das zeladas pelo Museu. Ali, a adogiao do
computador solucionaria o problema persistente da analise escacistica e da
precisa gestdo de dados quantitativos em larga escala, como disseram Altiva
Pilatti Balhana e Cecilia Maria Westphalen, trazendo a discussio para o Brasil,
em 1972
a sua utilizacdo permite dispor de instrumentos de analise altamente precisos e
objetivos que libertam o historiador de seus julgamentos intuitivos e limitados pe]os
seus quadros de referéncia, fornecendo bases de apoio indispensa’veis as avaliagées
qualitativas.57
O desenvolvimento da historia digital, da década de 2000 em diante,
trabalhou para refinar a leitura teorica sobre os impactos das tecnologias no
fazer historiografico. A seducio digital, instauraram-se andlises tedricas e
empl'ricas mais criticas, mas também Comprometidas com uma abordagem que
nao colocasse barreiras aos bons frutos que as novas tecnologias poderiam
oferecer. Tornou-se mais consistente “a abordagem [que] nio ¢ nem otimista
nem pessimista, mas sim a de quem quer entender as mutagoes tecnolégicas a
luz de um positivismo critico” 8¢ como caracterizou Serge Noiret. Ganhou
forca a razoavel leitura que, embora se interesse avidamente pelo digital,
prefere manter uma retorica comedida, ndo favorecendo “nem um
ciberentusiasmo gratuito, nem qualquer postura tecnocetica ou neoludita que
seja”, como disseram Anita Lucchesi e Bruno Leal de Carvalho.3? Muitas vezes,
preferiu—se formular questoes do que sentenciar teses, colocando em evidéncia
a importancia da analise empirica para a determinac¢io dos efeitos
historiograficos do digital — como fez Rosenzweig em seu estudo sobre a
Wikipedia# Quando no limite da reflexdo, aventando as possibilidades de
automatizacio digital em um rob6 historiador, Thiago Nicodemo ¢ Oldimar
Cardoso mantiveram a cautela, afirmando que a tecnologia “nio vai substituir

historiadores, mas aperfeicoar o seu trabalho”#

Poderia ser pensado que a historia digital académica caminha para uma

consolida¢io que a tornaria livre de flertes com algo como o solucionismo



digital. Retomando o caso do Museu da Pessoa, poderia ser dito que foi
justamente  seu distanciamento da academia que gerou a sua
predominantemente acritica relagio com o digital. Entretanto, alem de pouco
proﬂcua a0 aprimoramento tedrico e metodolégico, tal hipétese academicista
¢ precipitada# Como disse Valdei Araujo, considerando a necessidade ¢ a ja
existente diversificacio de atividades realizadas por hiscoriadores na
sociedade, “nio podemos absolutizar a oposi¢io entre historiografia
disciplinar e outras formas de discurso no esquema binario pratico versus
cientifico-teorico”™ A constante atualizacio de placaformas de producio
escrita e audiovisual, o lancamento de ferramentas para analise de fontes em
larga escala e a sistematiza¢io de grandes bases de dados — o chamado “Big
Data” — sao exemplos corriqueiros do cotidiano digital, invariavelmente
atraentes a qualquer historiador, académico ou nao. Quem nio gostaria de se
utilizar de tais recursos em pesquisa? Os potenciais ganhos que aparatos
digitais proporcionam a prética historica sao reais, e nio ha motivos para
evita-los. Entretanto, o emaranhado de promessas digitais, pela boa nova que
anuncia, tende a gerar lampejos de um entusiasmo mesmo aos mais
capacitados agentes, que, de certo modo, encaminha-se para proximo das

caracteristicas do solucionismo de Morozov.

Um bom exemplo sio as impressdes otimistas de alguns historiadores sobre
0 “storytelling digital”, recolhidas e discutidas por Alexander Freund em sua
analise da organizacao estadunidense StoryCorps.“4 Notando a populariza(;éo
do storytelling autobiografico no programa de radio Oral History of America, no
ar desde 2003, Freund debateu os significados politicos e historiograficos dessa
abordagem, notando a centralidade das midias digitais na sua configuracio.
Segundo ele, a abordagem testemunhal individual do storytelling — no geral,
embora tenha destaque o caso da StoryCorps — dialogaria harmonicamente
com a perspectiva da postagem em blogs ou, mais precisamente, das redes
sociais — o nome “stories” de um tipo de postagem do popular Instagram, por
exemplo, corrobora com essa ideia.5 Pela ampla Capﬂaridade dos depoimentos
de vida narrados, via radio ou redes sociais, alguns historiadores orais
animaram-se com a experiéncia. Tratar-se-ia de “achar nosso caminho de volta
a fogueira do acampamento. Atraves do storyeelling digital, todos poderiam ser
contadores de historia de novo”, segundo Joe Lambert.4¢ “O Center for Digital



Storytelling vé o storytelling como uma ‘ferramenta de mudanca”, comenta
Freund sobre uma iniciativa semelhante a StoryCorps, para concluir que,
“entdo, a sua missio ¢ ‘promover o valor da historia como um meio de acao
comunitaria compassiva”# A revalorizacio da oralidade para as pessoas
comuns seria uma pauta historiogréﬁca antiga, em outras palavras, cuja
conquista se aproximaria a partir das ferramentas digitais.

Freund ¢ critico dessa leitura, considerada por ele como imersa em um
“mantra de nostalgi 748 Aponta-se como o otimismo imediato com a adogﬁo
do storytelling digital esmaeceria a percepcio de problemas praticos e teoricos
importantes. No mesmo intervalo em que ascendia o programa da StoryCorps
— do qual poucos historiadores participavam -, diminuia a verba de
investimento em programas de historia oral: seria precipitado, assim,
demonstrar somente otimismo com o seu sucesso. 4> Além disso, analisados em
conjunto, os depoimentos de storytelling mostravam-se muito semelhantes:
narrativas de superacio de adversidades a partir do esfor¢o individual.52
Freund questiona se a proliferacio indiscriminada desses testemunhos, ao
inves de enriquecer uma cultura oral da historia, nio estaria atomizando a
diversidade em um discurso arquetipico individualista neoliberal, contribuinte
do mito do self-made man estadunidenses* Alem disso, nota-se que a
assumpgio acritica do testemunho, muitas vezes tacitamente incentivada no
storytelling digital, pode inibir o discernimento entre histdria e memoria,
enfraquecendo importantes operacoes tedricas e metodolégicas da pesquisa
historica52 O olhar prontamente simpatico ao storytelling digical, portanto,
encobriria sérios dilemas do campo historiografico e ate o politico.

Um outro exemplo da ténue relagio entre o uso otimista de recursos
digitais ¢ a auséncia de critica na constituicio desse emprego ¢ o caso de
alguns importantes anseios da chamada histéria pablica. E um desafio e tanto
pensar-se uma recriacdo dos parametros operacionais e teoricos da historia em
um sentido publico, que rompa as barreiras da universidade e incorpore, de
forma socialmente significativa e democratica, as pessoas comuns. Desde que
ganharam COTPO NOS Estados Unidos, nos anos 1980, € iniciaram a sua
expansao global, as ideias da historia pﬁblica tém apresentado provacoes
praticas aos historiadores que buscam pensa-la e pratica-la. Como validar

novas formas de atuacdo profissional a historiadores, sem perpetuar a



autoridade disciplinar de um especialista, ativo, sobre um publico leigo,
passivo? Como viabilizar formas de uma “autoridade compartilhada”, como
quis Michael Frisch no inicio da década de 1990, em uma das mais marcantes

obras do Camp0?53

A possibilidade de acesso dinamico e massivo da Web 2.0, na virada do
seculo, atraiu muitos dos entusiastas da historia pﬁblica, que se esforgaram em
viabilizar os importantes marcos tedricos e praticos do campo em ascensio,
em especial quanto a possibilidade de colabora¢io na criacio de repositorios e
documentos online. Nesse quadro, foi comum que historiadores se
empolgassem com as oportunidades que se abriam, incorrendo, por vezes, em
relagdes pouco criticas com a técnica. Mesmo Noiret, defensor do “positivismo
critico” ao digita], animou-se em assumir que “a web deve ser Compreendida
como historia ‘viva' e ‘pt’lblica’, praticada de forma interativa por todos” 5% Em
especial, tornou-se celebrada a possibilidade de construcao de repositérios
online colaborativos. O chamado crowdsourcing e at¢ mesmo o Museu da Pessoa
s20 vistos, entdo, como motivos de comemoragio: recursos técnicos capazes de
viabilizar antigos anscios da historia publica na medida em que “assumem
tedrica e operacionalmente o conceito de autoridade compartilhada”5s

O crowdsourcing figura como um dos principais topicos do otimismo de

L& Essa técnica de colaboragio

historiadores publicos no meio digital.
arquivistica parte do principio de que o meio digital proporciona ferramentas
ineditas para que um publico nio especializado possa compor acervos em
Condigées iguais a quaisquer outras pessoas — especializadas ou nio. O modelo
ganhou forga, principalmente, apés a construcao de arquivos digitais de
eventos disruptivos, como ¢ o caso do September 11th Digital Archive ¢ da
maioria das iniciativas de arquivamento digital da pandemia da Covid-19.57
Por se tratar de eventos inesperados que atingiram populagf)es tecnicamente
capacitadas para registrar e relatar experiéncias online, o crowdsourcing ganhou
muitos adeptos nos meios historiografico, arquivistico e museologico. Aos
olhos de historiadores, arquivistas ¢ ativistas sociais por todo o mundo,
emergira  uma possibi]idade de criacao de repositérios online mais
democratica, capaz de desafiar a estrutura arquivistica tradicional, permitindo
que mais pessoas se tornassem ativas no registro de documentos historicos.

Embora haja certa razdo nessa percepedo, Nao se trata de uma situagao



semelhante a experiencia do Museu da Pessoa — uma solu¢io digital aos
dificeis dilemas da partilha da autoridade e da Colaboragﬁo arquivfstica?

A recorréncia ao crowdsourcing frequentemente deixou de lado a critica
tedrica e, até¢ mesmo, a da real eficacia da sua prética. Como comentou Byung-
Chul Han, a convidativa e amistosa socializagio de interfaces digitais, muitas
vezes, possui efeito mais aditivo do que colaborativo e transformador — nao
havendo compartilhamento publico efetivo, dada a nactureza privada isolada
dos acrescimos na redes® Haveria também uma tendéncia a prevaléncia de
padroes dominantes — “na moda” - em detrimento de experiéncias
minoritarias e de pouca repercussao momentanea, alertou Morozov, citando
também o parente financeiro do crowdsourcing, o crowdfundings® Por fim, deve-
se considerar que o acesso as tecnologias nio ¢ regular: alem de diferentes
padrées de uso — que incorrem na menor atividade online de idosos, por
exemplo —, a desigualdade de acesso global a internet enfraquece a designacio
quase automatica de “pﬁblica” a toda atividade historiogréﬁca ou mnemonica
realizada na rede. O elogio entusiasmado a essa técnica, embebido na legitima
vontade de mobilizar novos parametros historiograficos, acaba deixando de
lado questionamentos fundamentais. Simplifica-se a natureza complexa de
problemas que sdo sO aparentemente solucionados pelo digital, inibindo
debates teoricos nevralgicos para a consolida¢io da historia digital.

Por sinal, a seara do arquivamento, tocada no caso do crowdsourcing e na
experiencia do Museu da Pessoa, ¢ onde a precaucio critica se faz talvez mais
importante, na medida em que se trata dos critérios e agentes envolvidos na
preservacao de potenciais fontes de pesquisas futuras. A ampla possibilidade
de automagio na guarda de documentos natodigitais, a multiplicacio da
capacidade de armazenamento em discos rigidos e online e as possibilidade de
colaboracio na internet podem levar a crer que tudo, ou tudo que for
importante, sera arquivado. Nao se precisaria mais escolher o que ou nao
descartar, encaminhando-se a um paradigma arquivistico “pos-custodial”,
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como chamou Terry Cook® Quais seriam os impactos desta hipotese, a
princfpio otimista, para a pra’tica historiogréﬁca?
O potencial do chamado Big Data ¢, as vezes, tao celebrado que chegaria a

SCT dispensz’tvel (@) procedimento Ciﬁntl/ﬁCO, como defendeu (@) pensador das



midias Chris Anderson’® Para ele, a construcio do pensamento cientifico se

faz para interpretar vacuos deixados por um numero limitado de evideéncias,
que sustentam o pensamento hipotético. A automagio de armazenamento ¢ a
abundancia de dados proveniente do digital eliminariam a escassez, no
entanto, tornando dispensavel o esfor¢o teorico de compreensio de problemas
quaisquer. Elisabeth Roudinesco comentou algo semelhante, refletindo que ¢
reconstruindo o passado a partir de fragmentos que se desenvolveram os
preceitos constitutivos da historiografiat® Havendo todos os registros, a
historia tornar-se-ia menos importante, na medida em que a expertise da
critica documental e da construcao de narrativas coerentes seriam
prescindfveis. Roudinesco fez esses comentarios discutindo os arquivos
pessoais do seéculo XX, mas as suas ideias ecoam com mais impacto se lidas sob
a otica dos problemas do presente. Poderia o digital proporcionar registros
sobre tudo que ha? Talvez nio tudo, mas cercamente muita coisa. Assim, em
meio a abundancia de registros, haveria espago para a critica documental, para
a reconstrucdo narrativa do passado e para as modulacoes temporais da
memoria? Com o digital performando ao limite, qual o lugar do historiador?

Muitos dos entusiastas da promessa publica da historia digital, como os
diretamente mencionados, so alguns dos principais nomes do campo. Nio se
trata de pesquisadores convictos no solucionismo digital ou desestimulantes
do pensamento critico, mas de efetivos contribuintes em pautas importantes.
Assim como com o Museu da Pessoa, nio se sugere o uso do solucionismo
como um rotulo de enquadramento critico anacronico, meramente taxativo. A
reflexdo que emerge de seu cerne, entretanto, pode ser um util inscrumento de
autocritica no uso historiografico do digital. A ocorréncia esporadica de
impressdes entusiasticas como essas deve servir de alerta a todos os
historiadores - inclusive ao autor deste capitulo: nio estartamos num
constante limiar de usos e abusos de novas tecnologias digitais, que se
atualizam mais répido do que Os anteparos tedricos necessarios para a sua
compreensdo enquanto ferramentas historiograficas? Quantas vezes nio
entregamos ao digital as expectativas de obtermos respostas, seja na pesquisa
historica ou em atividades corriqueiras do dia a dia? Utilizando-se ou nio o
termo “solucionismo”, a sua mensagem critica ¢ relevante: a adocio do digital

como remédio universal a dilemas praticos e tedricos anteriores a ele tende a



camuflar as particularidades e as razoes de ser dos problemas em questao.
Antes de resolve-los, a tendéncia ¢ aprofunda-los, por detras do otimismo que

a aparéncia ]/li’E€Ch dOS recursos empregados tende a apresentar.

Mesmo aos mais perspicazes, o canto da sereia digital pode soar sedutor,
enevoando as suas dobras e tensdes teoricas. Nio quer dizer que se deva
renegar 0s avancos técnicos e os ricos potenciais que eles podem oferecer a

. . I . [ . . \ ~ /
pesquisa hlStOI’lCa, no entanto. Ao contrario: o convite a reﬂexao, apos

)

contemplacio de casos da experiencia historiografica digital recente, ¢
construtivo e modesto, e interessa-se sobretudo em contribuir com a
consolida¢io (auto)critica do campo. Para tal, enfim, deve-se lembrar, como
fez o proprio Frisch ao elucubrar sobre o lugar do digital na proposta da
autoridade compartilhada, que as “novas modalidades e capacidades
informacionais nio sio, inerentemente, solugées, e elas podem na realidade ser

parte de um problema persistente”.l—63

Fontes demais, tempo de menos: uma breve
critica a escalada tecno—informacional
para a escrita da Historia do tempo
presente

Ricardo Medeiros Pimenta#

O ano de 2016 foi marcado por uma crescente polarizacio politica em que
o Impeachment da entdo presidenta Dilma Roussefl se tornou um dos marcos
historicos de nossa ainda nova, porém adoecida democracia. A mencio a este
fato historico por exceléncia tem, para o que proponho aqui, menos relevancia
em torno de sua signiﬁcagio na historia poHtica — que apesar de ser imensa,

nio ¢ o objetivo deste capitulo — e mais devido ao contexto tecno-



informacional que o acompanhou desde entdo. As redes sociais utilizadas a
¢poca ja apontavam para um horizonte de grandes mudangas no contexto da
pesquisa e da Construcao da narrativa historica em face dos suportes

informacionais de natureza digital.

Os recursos informacionais referentes a videos, imagens, audios e
postagens (em blogs pessoais, institucionais, em redes sociais ou outras
plataformas digitais como aquelas de streaming, por exemplo) se multiplicaram
nos ultimos anos no espaco info-comunicacional e digital da Internet. A
produgio, portanto, de fontes digitais ¢ hoje algo sem similaridade a qualquer
vaga historica. De fato, o perigo paradoxal sobre o qual Roger Chartier faz
menc¢ido logo na introdu¢io de sua obra “inscrever e apagar” parece ter
finalmente chegado.

Em um mundo no qual as escritas podiam ser apagadas 0S Manuscritos perdidos e oS
thOS cstavam Sempre ameag}ldos de dCStrui(gﬁ.O, a tarefa nao era féCll
Paradoxalmente, S€Uu SucCesso poderiﬂ Criar, EZIIVGZ, outro perigo: (¢} de uma proliferagﬁo
textual incontrolavel, de um discurso sem ordem nem limites. O excesso de escrita,

que multiplica os textos inuteis e abafa o pensamento sob 0 acimulo de discursos, foi

considerado um perigo tao grande quanto seu contrario. 15

O perigo pelo excesso ¢ real. E a preocupac¢io em torno de sua expansio
nio ¢ nova. Em “Lete: arte e critica do esquecimento”, Harald Weinrich
identifica na obra de Heinrich Boll, mais precisamente em 1957, o conto sobre
“o rejeitador”, no qua] a atividade de um funcionario em uma dada empresa
consistia em descartar as correspondéncias superfluas  que chegavam
diariamente em sua firma.t® O conto apontava o talento paradoxal do referido
funcionario que, outrora colecionador, agora empregava seu entusiasmo em
selecionar e descartar informacdes ¢ demais documentos nio relevantes a priori

que se direcionavam aquela institui¢ao na qual ele trabalhava.

A selecio e o descarte sdo, portanto, agdes de mobilizacio e construtores
indiretos da Historia futura, uma vez que toda sele¢io ¢ em parte etapa de um
projeto de futuro, seja ele publico ou privado; pessoal ou coletivo. O
esquecimento tambem o ¢. Em meio ao volume cada vez mais descomunal de
dados ¢ informagoes em mnosso cenario digital, mobilizar-se ¢ deter
Competéncias informacionais e computacionais suficientes de forma a

sabermos CXCTCET OS Scus usos d€ maneira a nao nos reconhecermos cOmo uma



espécie de Funes® de século XXI, paralisados em face do dildvio de dados que
enfrentamos no dia a dia; ¢ nem como uma nova edi¢io de Mr. Everyman 83
anos depois,®™ mais suscetivel ao actmulo avassalador das informacoes
cotidianas e a toda potencialidade que delas todo sujeito social ordinario pode
extrair para criar para si ¢ para as suas versdes de mundo, de verdade e da
historia.

Este texto busca, assim, discorrer de forma critica sobre alguns pontos
essenciais. Por um lado, identificar, na perspectiva do oficio de historiadoras ¢
historiadores, alguns dos desafios em se lidar com as ressonincias do efeito Big
Data na produ¢io do conhecimento historiografico, entendendo as fontes
como principal recurso para a pratica historiografica e em franca
transformacgio haja vista a escalada do desenvolvimento digital na vida social.
E que tal fato afeta também métodos utilizados, e por utilizar, na investigacao
historica. Por outro, discorrer sobre as implicagées decorrentes deste primeiro
mergulho para o oficio do historiador no tempo presente. Problematizando as
perspectivas  de  volume, velocidade e técnica para  historiadoras e
historiadores, intento em refletir brevemente sobre suas implicagdes para a
percepedo de tempo historico e para a heuristica empregada as formas como
agimos para o acesso a informag¢ao — uma das tematicas centrais da Ciencia da
Informagio —; entendendo tal processo igualmente como acio de producio

Ou manutengao de fontes primérias nato—digitais.

Ao produzirmos hoje cerca de 2.5 petabytes (quintilhdes de bytes) de dados

. / . « v - .
por dia ¢ fato que o mundo se tornou uma exponencial “roda” informacional
em ace]eragio. A digitalizagio de fontes juntamente com a produgﬁo de outras
jzi nascidas digitais — nesse €aso nomeariamos como digitizagéo —, € sua
interconexao via recursos computacionais, em um ambiente planetario digital
ja se mostra por si s0 como evidéncia de uma heteroglossia de formas de

expressdo publicas mediadas pelas plataformas digitais e midias sociais 1

Esta potencial heteroglossia aponta a existéncia de muitas “camadas” em
relacdo aquilo que o historiador pode acessar e/ou (re)produzir por meio do
digital — haja vista os objetos mediadores da memoria ™ E que, em especial,
se complexifica quando damos destaque as fontes nato-digitais ou

“*documentos digitais exclusivos” t# ja’ que sdo essas fontes que, por nio



possuirem seu correspondente em materia nao-digital, a priori se apresentam
tdo “plasticas” ou maleaveis no tocante ao seu acesso e a sua forma.
Paradoxalmente existentes no limite entre sua franca acessibilidade e sua

potencial efemeridade.

Atualmente, ¢ possfvel perceber que O acesso as fontes digitais pertinentes
a determinado objeto de pesquisa, nos coloca diante de um volume de
informagdes sem precedentes. “Camadas” — como as abas de um browser que
utilizamos para navegar na internet, ou representadas pelas postagens de redes
sociais em que centenas ou milhares de perfis reproduzem discursos pelos
quais crengas, politicas, identidades, preconceitos, formas de solidariedade,
acio politica, arte, formas de expressio de odio ¢ amor sdo registradas em
plataformas cerzidas por algoritmos — que representam uma grande
“tapecaria digital” de rostos, falas e corpos e que compdem um volume a
perder de vista de fontes para a Historia tanto do presente, como aquela que
sera produzida no futuro. E onde a ideia de “volume” ¢ de “rede” se tornam
mais tangiveis para se conceber o cenario onde hipertexto, hiperlink,
hipermidia e multimidia se tornam todos recursos existentes da forma como a

fonte estara disponivel.

Com efeito, toda forma de rastro digital, de dados produzidos ou
recuperados, sdo vestigios e, portanto, “matéria-prima” para se conhecer os
fatos humanos produzidos no passado e no presente, como diria Marc Bloch

a0 discorrer sobre o oficio do historiador.2

O grande volume de dados ¢ informagdes advindos dessas fontes digitais
faz mais uma vez ser tempestiva a pergunta de Daniel | Cohen e Roy
Rosenzweig sobre como as midias e redes digitais permitem aos historiadores
realizarem melhor seu trabalho*® Afinal, variedade e volume de dados — e
nesse sentido potenciais fontes — exigem do historiador mais do que simples
“talento” hermenéutico, pensamento critico ou erudi¢io. A transformagio com
a qual lidamos a partir do que Nicholas Negroponte chamou de digitalizacio
da vida,”* tem implicacdes em nossa cultura material. Sem embargo, também
nos suportes de informa¢io — portanto, de leitura — com o quais passamos a
lidar, infligindo de forma compulsoria uma mudan¢a tambem em seu

respectivo ato.»



I . . . / . .
A “superficie” informacional pela qual navegamos ¢ imensa, assim como
. / . o/ . .
sua profundidade ¢ diferente de tudo que ja se experimentou pois, ao
. . ! . .
pensarmos bltﬁS, dados c 31%;01‘1‘[1’1’1057 ha de S¢ Cogltar a forma — (m)formar —
I | el : ssa ficie” d las plataforms:
pe a qua cla S¢ apresenta nessa Super 1C1¢€ representa a pe as p ata ormas,
softwares, aplicativos, e demais objetos digitais. Penso ser uma ingenuidade
o1 . . / . ~ . .
alegar familiaridade da Historia com a computacgio simplesmente a partir das
« A . ! . . . . . .
experiencias meétricas, quantitativas e seriais produzidas ao longo da segunda
/
metade do século XX.
A historia tem sido associada a tecnologia pelo menos desde a criagao de seu ramo
quantitativo nos anos quarenta. Foi representada nos EUA pelo chamado movimento
cliométrico e na Europa pcla historia serial. Esta corrente historiogr:iﬁca levou
muitos historiadores - incluindo Lawrence Stone e a ‘Nouvelle Hiscoire’ da Escola
Francesa dos Annales - a rejeitar esta forma de fazer historia. Em seguida, surgiram
varias iniciativas relacionando Historia e Computadores como a Associagﬁo
Americana de Historia e Computagdo. Os anos 9o assistiu-se ao surgimento da
Historia digital, ligada a Internet, essencialmente a partir do Centro de Historia
Digital da Virgl'nia. De alguma forma, a Historia Digital (que nio se limita a
digitalizacao de documentos) ¢ uma nova maneira de encarar a Historia que pode ter

rclagﬁo com (a) a maneira como a Historia é escrita, (b) a pesquisa, (¢c) oensinoe (d) a

construc¢ao de uma nova perspectiva metodo]égica e tedricalre

Afnal, tais experiéncias inicialmente conduzidas nos anos 1940 ¢ 1950,
ainda que possam compor as raizes da investigacio historica no ambito digital,
nio garantem por si mesmas, as ferramentas e o arcabouco necessario ao
historiador dos anos vinte do seculo XXI; tampouco suficientes perspectivas
teoricas para o que lhe fita diariamente: o receio dos sintomas vindouros
decorrentes da entropia informacional que nossa era digital nos implica a
enfrentar. Assim como a constante, e urgente, busca por desenvolver uma
literacia computacional capaz de sustentar inovacoes metodologicas e suas
respectivas aplicacdes no campo de pesquisa cada vez mais digitalizado ¢/ou
digitizado7

A mudanga em voga ¢ maior, por afetar a propria forma de leitura/escrita
com a qual o historiador precisara lidar. Nao ha como esperarmos por uma
continuidade da leitura/escrita apenas enquanto pratica linear, textual, com a
gramatica enquanto seu recurso técnico. Ela ja ¢, tambem, imagetica, nio-
linear, multi-dimensional — marcada pela ascensio dos aparatos e dispositivos

de visibilidade da informagﬁo — e mosaica. Nesse mesmo prisma cabe apontar



que no campo da Historia, at¢ mesmo seu respectivo tecnoleto passa por
mudangas que representam a relagio do historiador com as fontes, com os
fatos e com seus potenciais meétodos a ser implementados em face da “virada

digital””ﬁ pela qua] passamos.

Ou seja, um numero expressivo de fontes digitais, de conteudos distintos e
formas variadas demandam ao historiador Contemporﬁmeo uma Capacidade
razoavel de cobrir nio somente a extensio dessa “tapecaria digital” a qual me
remeti pouco acima, mas de desenvolver competencias capazes de
transversalizar diferentes registros, sejam eles dados, linhas de codigo,

informagdes ou imagens, concatenando-os em prol de sua pesquisa.

Nesse caso seu modus faciendi deve distanciar-se do paradigma
bidimensional de uma Historia escrita unicamente em folhas de papel ou por
meio dos processadores de texto, e se assemelhar a uma perspectiva mais
“tridimensional” de uma Historia que também se molda a novas formas de

escrita e leitura.

Esta “proposta” de Historia pode oferecer ainda um desafio de dificil
resolu¢do para aqueles que stricto sensu se dedicam a compreendé-la, questiona-
laea partir dela produzir conhecimento. A aceleragﬁo da vida. Tal fendmeno
pode ser compreendido por meio de algumas perspectivas cada vez mais
comuns ao longo dos nossos dias: seja pela compressio do tempo, ou pela
crescente simultaneidade das acoes do mundo social, de suas estrucuras por
cles produzidas, alem de seus sistemas e processos técnicos — o que pode ser
identificado por Hartmut Rosa enquanto do universo da aceleragio “cecnica” e

daquela responsavel pelas “mudancas sociais”»

Fato ¢ que a aceleracio da vida social atinge a todos nos seja na condi¢io
de objeto — afinal todos nos somos sujeitos historicos —, seja na condicio de
inquiridor — ou seja, quem a investiga, a questiona — dos fendmenos
pretéritos ¢ mnemonicos que marcam a sociedade.

Com efeito, tal evidente processo de aceleragio da vida encontra nas
tecnologias de informagﬁo € comunicagao (TICs) as ferramentas responséveis

pela ininterrupta escalada de capacidade de processamento de dados e
informagées de tamanha monta.

As TICs sao, sem embargo, 0S meios pelos quais tanto escrita como leitura



A / . / .
se mantém em um cenario como o nosso de continua — ¢ de exponencial

»180

efeito — “explosio informacional™® onde apenas pela (inter)mediacio das
maquinas ¢ garantido o acesso a informacio e, portanto, as fontes no formato
digital. Ou seja, dos objetos técnicos constituidos pelo(a) homem/mulher com
o intuito protetico de intervir no tempo/espaco encurtando distancias,

acelerando processos e atuando de forma ubiqua.

O tempo, em sua condi¢do processual, intimamente ligado a perspectiva
explicativa da narrativa historica, advindo da aproximagio entre as dimensdes
da experiéncia ¢ da expectativa® parece dar sinais de transbordamento,
outorgando algumas dificuldades para o campo logico, analitico téenico e
interpretativo do historiador contemporaneo e, sobretudo, daquele que se
debruca sobre o campo da Historia do Tempo Presente. Ha dados demais,
fontes demais e tempo de menos seja para acessar todas as fontes e
informagées que sao produzidas minuto a minuto, seja para produzir nossa

/1. . . . .
analise por meio da escrita tradicional.

A Era Digital € Seus Tespectivos espagos informacionais — sejam eles
representados pelo Ciberespago, pela internet, midias sociais, aplicativos e
softwares, objetos inteligentes — parecem ser mesmo “um campo movedico,
rapido, e muitas vezes traicoeiro”® Ja como o historiador podera
desvencilhar-se disso, me parece pertencer a ordem de uma revisao intima de
sua propria formagido, la onde sio forjadas e aprimoradas as tecnicas do seu
oficio. Sendo assim, cabe apontar que as praticas transdisciplinar e
interdisciplinar jamais foram tao imperativas sobretudo quando Nnosso objeto ¢
cOmposto pela prépria “areia movediga” € somente no seu respectivo ambiente

sua dinamica pode ser mais bem Compreendida.

Como a areia movediga, 0 que esta em questao ¢ o dificil
acompanhamento, a dificil atualizacio, de todos nos em face do
desenvolvimento tecnologico que também nos “encanta”. Marshall McLuhan
aponta para a narcose que acompanha todo projeto protetico, ou de extensio,
do corpo humano® Tal projeto ¢ claramente representado, inclusive do ponto
de vista etimologico da linguagem, pelo mito de Narciso que se detem sobre o

espelho d’agua ao contemplar sua propria imagem.

Os recursos tecnologicos, enquanto extensdes do corpo humano, nos



convidam a admiracio e igualmente a paralisacgio em face de suas
possibilidades. Ao olhar para o espelho d’agua reforcamos a condi¢ao narcotica
de admiracio ou surpresa com aquilo que nos deparamos — ¢ de que somos
também produto. E preciso tocar o espelho d’dgua sem receio de profana-lo. E
preciso, possivelmente, reaprender a nadar, pois nao ¢ mais possfvel — ¢ nunca
foi realmente — niao nos “molharmos” naquilo que nos intriga, nos chama ¢
que pode nos auxiliar a explicar publicamente sobre o mundo ¢ sobre nos
mesmos. Mergulhar ¢ niao afundar. Sobretudo readquirir téenicas que nos
permitam dominar o tempo do nosso transito, do nosso deslocamento, nosso
movimento sem perecermos sobre dilivios e profundidades que ainda hoje

podem assustar.

Talvez um dos problemas da sociedade contemporanea ocidental seja o de nio
possuir mais uma finalidade direcionada para o futuro, pcla rapidcz das
transformacoes tecnologicas do final do século XX e inicio deste que permitem a
comunicagao instantanea entre os seres humanos e a sensacdo que o presente esta em
constante alteragﬁo. A recepcao de fatos variados e diversos imediatamente ao
acontecido — vantagem das comunicagdes em tempo real acaba trazendo a
presentiﬁcagﬁo de todas as informag()es e de todos os momentos. A avalanche de
informacdes aparentemente destroi a reflexdo sobre os fatos ¢ a necessidade de
referenciar os fatos ao seu contexto, isto ¢, a sua historia. E ¢ em tal situacio que o
historiador do século XXI vai atuar. Se na vivéncia cotidiana das pessoas conectadas
em tempo real ao universo das informagées a historia enquanto conhecimento nio
parece ser necessaria, pois exige a]gum tempo para Conﬂguragﬁo de sentido e,
portanto, para a compreensio do que esta ocorrendo, por outro lado, a
multiplicidade de usos do passado e do conhecimento historico que permeia a vida
cotidiana, nos impressiona por sua variedade e diversidade, que sao de tal monta que
nem nos damos conta disso, jé que estamos imersos nela. Variedade de fontes e
documentos em suportes tao diferenciados que os cursos de formacio de profissionais

em historia nao conseguem colocar no horizonte de aprendizagem.&‘*
~ -~ o/ ~ .
Para aque]es que ¢sStao em formagao, alguns dﬁSﬁﬁOS ]3 estao naturahzados.
Dilton Maynard nos lembra que:
nossos alunos, em sua maioria, sio agora do tipo digital born (nativos digitais):
devotados ao repetitivo exercicio de responder, sempre rapidamente, a dezenas de

mensagens de textos e e-mails durantes as aulas, atualizando redes sociais,

cncontrando informagécs SObe eventos, mas também SObI'C a v1da privadas dOS seus

professores.ﬁ5

O fazer historiografico ¢, portanto, uma a¢io em franco processo de
aceleracio. E seu sucesso depende do incremento de técnicas, de fazeres, que se



apliquem aquilo que se torna o proprio habitus de seu campo social e de seus
pliq q q prop p

atores. Pensar nesse incremento ¢ pensar criticamente sobre o seu proprio
fazer e incorporar possivelmente, e desejavelmente, pela interdiscip]inaridade
novos métodos e novas dinamicas para o oficio do historiador que, e
principalmente, no tempo presente tem objeto, delimitacio temporal,
problema e hipotese atravessados pelas singularidades de um cenario de fontes
¢ de fendmenos sociais extremamente modificados e mediados pelas extensoes
tecnologicas que criamos para nos comunicar, nos mover, ¢ atuar no mundo
via telas. Ja ndo cabe mais a ideia de “recuo” apresentada por Jean-Pierre
Rioux, pois como podertamos nos afastar de algo no qual ja estamos todos

submergidos?@-

. . . ! . . . ! .
Com efeito tal proximidade ¢ um dos elementos que distingue a Historia
. I . !
do Tempo Presente das demais tematicas ou subareas do campo
. . / / !/ / ! . .
Hlstorlograﬁco. Mas ¢ at também, em tal caracteristica, que jaz um novo
\ . / . ! .
desafio a medida que fontes, recursos tecnologlcos e merodos passam a impor
. A . . . . ~
o desenvolvimento de novas competéncias informacionais quando nio
computacionais ao historiador. Pensar o desenvolvimento de tais literacias
. N . / _ . . ! . . ~
digitais ¢ repensar a formacio do historiador e sua propria interlocu¢io com
. / . ! .
outros campos do conhecimento humanistico e tecnologico.
Se por um lado a grande maioria dos usuarios da informagdo lato sensu tem formado
suas competéncias necessarias no uso doméstico do computador como ferramenta de
escrita, por outro, a escalada das tecnologias de informagﬁo € comunicagao (TIC) e
das linguagens de programacio em computagio, ambas ligadas a cena da rede
mundial de computadores, apresentou, sobretudo para o pesquisador das
Humanidades grosso modo a necessidade de tornar-se, ele préprio, um ‘individuo

especializado’ capaz de conjugar seu conhecimento stricto das humanidades com

aquele capaz de operar estruturas informacionais digitais.M

Para a Historia do Tempo Presente, a Era Digital a presenteou com um
manancial de fontes e de possibilidades de exposi¢io do conhecimento, entio
fruto do oficio de seus historiadores dedicados, mas colocou igualmente em
seu colo o peso da imperativa necessidade de mudanca, adaptacio e criacio de

. /
Nnovos me10s, novas ferramentas ¢ NOVOS metodos.

Vale ressaltar que a medida que os anos avangarem a historia digital podera
se tornar um neologismo para toda a Historia que se produziré jé que, cOmo
dito acima, estamos submersos em um ambiente cada vez mais marcado pela



mediacio digital onde ainda nos cabe desenvolver meios que lidem com
tamanho, volume, tamanha velocidade ¢ ainda inova¢oes do ponto de vista
tecnolégico que afetam direta e indiretamente a maneira como deixamos

rastros de nossas acoes no espag:o/tempo cada vez mais digitizado.

Minemgdo de historia em acervos
historicos digitalizados

Alesson R. Rota*®

Com o advento de tecnologias digitais, aceleradas por um processo
pandemico, condi¢oes de trabalho, habitos sociais, formas de comercio e os
metodos de pesquisa estdo se transformando com grande velocidade. Algumas
das 1égicas digitais sa0 menos intuitivas do que as analégicas em sua relagﬁo de
causa e consequéncia, como as chamadas startups, que se expandem pelo
mundo atraves do capital especulativo, mas sem dar lucro no curto ¢ medio
prazo. Ha tambem as criptomoedas, que sio desreguladas em relacio as
normatizacdes dos Estados, cujo funcionamento ocorre atraves do
processamento descentralizado de dados, chamado de blockchain. De empresas
de transporte sem veiculos as praticas que pressupunham algum tipo de
contato presencial, como aulas ¢ atendimentos clinicos, tais circunstincias
fazem parte de um longo processo, da revolu¢io industrial ate um fato
biolégico, uma pandemia. De um lado, o virus traz interrogacoes sobre a
fragilidade da especie humana e de nossa capacidade em lidar com condi¢oes
adversas. Do outro, ele reforca ainda mais a necessidade de metodos
cientificos, seja no desenvolvimento da vacina, em logistica, em conhecimento
demografico e historico, tendo em vista que ndo ¢ a primeira vez que a
humanidade se depara com um virus mortal e que tais doencas afetam de

maneira diferente comunidades, cidades e paises.

A pratica historiadoriadora, a pandemia trouxe diversas transformagdes na



sala de aula e na pesquisa. Na presente reflexdo me detenho a fase documental
da escrita da historia, conforme a classica analise de Michel de Certeau®®
Com o fechamento dos arquivos por conta das poHticaS de isolamento social e
saude, passei a construir um banco de dados voltado para pesquisa em historia
da historiografia ¢ historia intelectual a fim de dar continuidade a0 mesmo
objeto do doutorado, sobre redes intelectuais e usos semanticos. Tal mudanca
nos procedimentos metodolégicos iniciais trouxe outras préticas e
possibilidades de pesquisa, que parecem ser bastante promissoras se utilizadas
criticamente. Procurei construir as reflexdes em duas partes, a primeira
voltada a computac¢io enquanto media¢io metodologica ¢ a segunda sobre a
construcao de banco de dados para pesquisa em historia.
Mediagées

A questio da mediacio compurtacional para processamento de dados e
informacoes pode ser circunscrita dentro da historia da técenica, que vem
mudando as formas de sociabilidades e relacionamento dos humanos nos
ultimos milénios. A palavra algoritmo, por exemplo, ¢ muito anterior a
propria computacio ¢ denota processos e etapas planejadas a serem executadas
para solu¢do de um problema®* Os trabalhos classicos de Martin Heidegger e
Walter Benjamin foram pioneiros, ainda no século XX, em problematizar
como a técnica (cambem compreendida como ciencia) modifica a experiéncia
humana no mundo, na interpretacio e producio de sentidos. Mais
especificamente sobre a computacio, ha pesquisas que procuram mensurar o
quanto essa tecnologia altera nossos modos de vida, seja convertendo o
ana]égico em digital, gerando novos tipos de informagées}% ou até mesmo
convertendo todos os aspectos da vida humana em dados, a chamada
datificacao.® Nio desconsidero aqui as logicas de grandes empresas ¢ suas
plataformas, redes sociais ¢ sistemas construidos para a comercializagio de
dados, mas procurei desvincular a nog¢io de algoritmo e ferramentas digitais,
porque ha processos criativos que podem ser operados a partir da computacio,
inclusive utilizando as estruturas dessas grandes empresas.

Um exemplo cotidiano de como o digital mudou a forma de pensar a
historia ¢ o famoso comando CTRL + f. A sua criacio esta ligada a historia dos

teclados, com a adi¢ao de teclas que modificam a funcio original de outras



teclas, ainda no século XIX. Posteriormente, as teclas de modificacio de outras
teclas foram incorporadas as fung¢des de softwares, gerando tambem formas de
atalhos. Tudo isso para dinamizar o uso das tecnologias. Em 2011, 0
antropologo do Google Daniel M. Russel concluiu que as pessoas que
conhecem o atalho CTRL + f seriam cerca de 12% mais rapidas em seus
comportamentos de pesquisa®* A possibilidade de encontrar palavras chaves
em um texto sem precisar lé-lo por completo criou a condiciao de filerar uma
maior quantidade de informag¢des dentro de arquivos, livros, artigos e
publica¢cdes em geral na web. Se conseguimos separar “o joio do trigo” com
maior velocidade, entdo conseguimos dar mais atencio as informagoes que sio
eleitas dentro de uma pesquisa. Logo, dentro da logfstica temporal da pesquisa
temos um aumento no ganho de qualidade. Todavia, esta logica, que parece
recair sobre o mundo contemporaneo, de perdas e ganhos, de administra¢io
ccondomica da vida, da individualiza¢ao do sucesso e do fracasso, ndo funciona
tdo bem para a escrita da historia.

No olhar da historiadora ou do hiscoriador, nao somente o trigo faz parte
da historia. Contar a historia do trigo, se fosse possivel em sua totalidade, seria
apenas 50% de uma historia do joio e do trigo. Muitas pesquisas nascem do
silencio dos vencidos, do interesse justamente por aquilo que ¢ descartado.
Outras pesquisas nascem em contato com bibliografias diferentes do objeto
selecionado, como um acidente ao encontrar um livro mais interessante na
biblioteca do que o procurado. Ou a descoberta no arquivo que conduz a
pesquisa para outros rumos. O acaso faz da pesquisa em historia um livro sem
final definido at¢ que a dltima pagina seja escrita. E, por vezes, o final ¢
modificado por prefacios, apresentacdes e epilogos, de modo a expressar uma
outra condug¢do sobre um trabalho ja escrito, como pode ser observado em
pesquisas de historia da historiografia e historia intelectual. Porém, ainda que
o CTRL + f nio substitua a funcio do historiador, ¢ inegavel a possibilidade de
dinamiza-la. E se fosse possfvel construir novos indices a partir de dados
estratosféricos, contidos em revistas, livros, periédicos, dicionarios e anais de
Congressos? E se estes indices funcionassem como pontos de partida para
localizar as informacoes dentro de acervos que seriam humanamente

impossiveis de serem buscadas em curto prazo de tempo?

Desde os anos de 1990 o debate sobre a rela¢io entre historia e uso da



computa¢io tem se dividido em dois campos, um chamado de historia digital
¢ outro de humanidades digitais. Autores como Anita Lucchesi ¢ Dilton
Maynard entendem que a historia digital nao opera uma revolugio na pra’tica
historiadora porque os fundamentos da disciplina, baseados na inquiri¢ao de
documentos, construcdo narrativa, veriﬁcagio dos pares ¢ pacto com o leitor
continuam inalterados. A historia digital adiciona, portanto, “ferramentas a
oficina da historia, mas os fundamentos da disciplina continuam os
mesmos” ¢ “porque as  antigas bases metodolégicas permanecem
importantes”®> As humanidades digitais, nesse sentido, sio um campo mais
amplo, definido pela interdisciplinaridade em areas como historia, liceracura,
1ingu1’stica, ciéncias sociais, filosofia, artes e computacdo. As nog¢des mais
recentes procuram defini-la como qualquer conhecimento humanistico que
use ou problematize a computacdo, seja em aspectos metodolégicos ou

B8 Ha defini¢des mais deslumbradas, como a

epistémicos, durante a pesquisa.
de Matthew Jockers, que entende que a computagio opera uma revolugdo nas
humanidades, a ponto de poder se equiparar as outras ciéncias, em uma
formula que parece requentar a suposta igualdade entre ciencias de espirito e
ciencias naturais debatida e superada ainda no seculo XIX# Contudo, o que
se apresenta no interior do livro sio dados construidos que contribuem para
analises, mas nio modificam totalmente os campos de estudo. Outra defini¢io
possfvel e mais condizente com as préticas de pesquisa provém de Geoffrey
Rockwell, para quem a computagio funciona como um tipo de hermenéutica
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que auxilia as humanidades.>®

Na maioria dos casos em que se observa o uso de computagio para analise
de textos, o que se esta empregando ¢ a minera¢io de dados. Este subcampo da
computacio tem crescido desde os anos 1990, quando se percebeu que era
necessario  compreender a  quantidade de informacoes produzidas e
armazenadas pelos computadores. Segundo De Castro e Ferrari, minerar dados
consiste em produzir conhecimento a partir da extragao de informagéo em
bases de dados. 2 A analogia com a busca de objetos preciosos vem justamente
de encontrar informacoes uteis que possam ser usadas para uma finalidade
especifica. Segundo Mehmed Kantardzic, a minera¢io de dados se apoia tanto
em conhecimentos classicos da matematica, como a estatistica, quanto

recentes da computagio, como inteligéncia artificial e aprendizagem de
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maquina.?2 Percebe-se, portanto, que nio ¢ uma simples tecnica aplicada, mas
uma série de procedimentos que envolvem debates altamente teoricos sobre
representacao, probabilidade, padrées e subjetividade, porque todos os

parﬁmetros sa0 Conﬁgurados Por um scer humano.

O desvelamento dos metodos computacionais em relagio as humanidades
tem feito surgir diversos laboratorios de humanidades digitais pelo mundo, até
2011 mais de 114 foram criados, segundo levantamento do Centro de
Humanidades Digitais da University College2® Niao ha davidas que os
numeros continuam em expansao e que diversas experiéncias nao
curocéntricas ndo foram registradas, conforme os levantamentos feitos para
claboracio do presente livro. Apesar da expansio do campo, criticas as
humanidades digitais tém sido presentes desde sua génese enquanto campo
institucionalizado de pesquisa. Analisando o caso da Universidade de Virginia,
nos EUA, Danielle Aﬂington et al procuraram correlacionar o uso de uma
hermencutica conservadora com o discurso empreendedor do Vale do
Silicio 2 Segundo a autora, na década de 1960, Eric Donald Hirsch foi
contratado pela Universidade da Virginia para tratar da intencionalidade do
a0 escrever um livro. Para Hirisch, quando lemos, devemos avaliar a validade
de uma determinada interpretacio. A inten¢io de um autor ¢ assumida por
Hirsch como principal objetivo a ser buscado na leitura por ser um elemento
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objetivo e universalmente aceito.

Allington et all consideram que a contrata¢io nio foi desproposital, dado
que uma hermenéutica focada apenas na intencio de um autor afastava do
debate novas refiguracdes de obras que trazem abordagens relacionadas as
demandas do tempo presente. Anos mais tarde, Jerome McGann coordenou
uma reforma na mesma Universidade, reformulando quadros, agendas e bolsas
de pesquisa. Técnicos da compurtagio que trabalhavam a servico de professores
passaram a ser vistos como pesquisadores. Todo esse movimento resultou no
evento Is Humanities Computing an Academic Discipline?, em 1999, ¢ Digital
Humanities Curriculum Seminar2¢ O que chama aten¢do na critica de
Allington et al. ¢ 0 uso da computa¢io como uma tentativa de desqualificar
estudos sobre geénero, raga, classe, sexualidade etc., enquanto forma de afastar
debates contemporancos dos livros estudados ja nos anos de 1990. Dados,

estatisticas e tabelas funcionaram como retorica de que a humanidade poderia



ser definida pela tecnica como um fim em si mesma2* Em outras palavras,
apenas os dados ja bastavam. Essa caracteristica tambem ¢ notada por
Timothy Brennan. Para ele, o

termo ‘HD’, entdo, nio ¢ sobre a introducio de tecnologias digitais onde nio existiam

antes, mas sobrc um rccnquadramcnto institucional. @) quc as pcessoas querem diZCf

com ‘HD’ ¢ um programa e, em ultima analise, uma epistemo]ogia.m

Contudo, para Brennan, as humanidades digitais se propdem a fazer mais
do que realmente realizam. Os problemas levantados pela computacio
geralmente possuem conclusdes ja conhecidas ou que nio interessam as
discussoes literarias. A critica de Nan Z. Da visou poupar as humanidades
digitais e se dirigir a falea de justiﬁcativas para estudos computacionais de
literatura, porque 1) 0s padr()es digitais reafirmam conhecimentos literarios j a
descobertos tradicionalmente, mas que agora contam com complementos
seriais; 2) ndo ha divulgacio dos parametros de analise de softwares; 3) os
parametros de analise sio definidos por um pesquisador humano, assim como
nos classicos; 4) o investimento ¢ alto para pouca entrega; ¢ 5) a analise de
dados em big data nio ¢ mais objetiva que um estudo qualitativo apenas pelo
fato de ter numeros.2

Apesar das inimeras criticas, se colocarmos em suspenso o conceito de
humanidades digitais, observamos dentro da historia da historiografia ¢ da
historia literaria ricos debates sobre aspectos quantitativos e qualitativos ou,
pelo menos, exemplo de uso.2¢ E o que defende Ted Underwood, para quem o
mctodo da distant reading nao deveria ser confundido com humanidades
digitais, porque o uso de estatistica ¢ producao de dados a partir de textos
licerarios foi praticada desde o século XIX e facilmente encontrada em
classicos, como Raymond Williams 2 A semelhanca se da justamente porque
em varias pesquisas de humanidades digitais a computag¢io ¢ utilizada
juntamente para produzir dados. Para mim, a problematizac¢io de usar ou nio
dados estatisticos ou métodos computacionais deve estar relacionada a perda
da geréncia sobre os signiﬁcados semanticos do texto que se analisa. O préprio
Franco Moretti, propositor do conceito de distant reading, fez um interessante
exercicio de pensar a literatura global juntamente a partir de recortes e
complementando com dados extraidos da propria literatura ou de outras
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analises.22 Ora, se 0s métodos quantitativos e qualitativos Nnao $a0 NOvos para



analises textuais ¢ se parte das humanidades digitais se fundamentam nesses
metodos, 0 uso da computacgio parece perfeitamente legitimo, desde que se

mensure o quanto a Computagio €St2,l mediando as anélises.

A titulo de teste, analisei frases destacadas de Eric Hobsbawnm, Marco
Tulio Cicero e Gilberto Freyre em uma Interface de Programacio de
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Aplicagées (API) desenvolvida pela plataforma Algorithmia. O que a
plataforma promete sido ferramentas de analises textuais (text analysis),
aprendizagem de maquina (machine learning), identificagio de objetos por
imagens (computer vision) e aprendizagem profunda (deep learning). Testei frases
dos historiadores conforme uma ferramenta de analise textual que detecta que
tipo de sentimento ela emana, se ¢ um ato de fala positivo ou negativo,
variando de 1 a -1. Para Hobsbawm, que definiu a fun¢io social do historiador
a0 “lembrar daquilo que os outros esquecem ou querem esquecer”, o resultado

foi negativo (-0,3612).

B Copy

A Cop
{

“document”: “the historian’s job is to
remenber what pthers forget, or want to

=: “the historian's job 1s
forget” { others forger, or want

}

Imagem 1: grafico gerado na plataforma Algorithmia. Fonte: Algorithmia.

A deﬁnigﬁo de Cicero, em que “A historia ¢ a testemunha dos tempos, a
luz da verdade, a vida da memoria, a mensageira da velhice, por cuja voz nada
¢ recomendado sendo a imortalidade do orador”, foi interpretada pelo
algoritmo com um valor positivo de 0.091. Agora vamos a uma frase mais
incomoda, proferida por Gilberto Freire em entrevista nos anos de 1970, como
parte do argumento luso-tropicalista: “o Brasil ¢, creio que se pode dizer sem
divida, a mais avan(;ada democracia racial do mundo de hoje”. Para esta
sentenga o valor de retorno foi positivo de 0.3167. Perceba que a analise de
sentimento entendeu a definicio de Hobsbawm como negativa, pressupondo
um fardo para o historiador carregar numa determinada sociedade pouco
afeita ao passado. A sentenca de Cicero foi lida a partir dos adjetivos que
cnaltecem o papel da historia e, em Freyre, interpretou-se os supostos
adjetivos que enaltecem o Brasil. Apenas com esses trés exemplos observamos
que os sentimentos sdo analisados segundo sua literalidade, desprezando

inumeras camadas de significados contidas em cada defini¢ao sobre a historia



social, a industrializa¢do, a relagio da sociedade com o passado. Apesar de nao
haver acesso ao algoritmo que define o sentimento, ¢ perceptivel o nivel de
simplicidade e distorgﬁo aquea ferramenta pode levar. A seguir, demonstrarei

outros tipos de ferramentas com melhor aplicagﬁo no campo da historia.
Uma nova forma de indice a partir de arquivos historicos digitalizados

A iniciativa de construir um grande indice para servir de suporte para
pesquisas em historia veio de uma situacio adversa criada pela pandemia. Em
meio a0s arquivos fechados, a impossibilidade de acessar documentos pouco
estudados sobre a historia das universidades na América Latina, em face aos
relatorios a serem produzidos para a Fapesp, foi desenvolvido um banco de
dados para dar continuidade aos trabalhos. A partir desse banco, pode-se
realizar consultas sobre frequéncias de palavras, que podem ser conceitos ou
intelectuais. Os resultados possibilitam ler in loco as cita¢des por meio da
obten¢io de informagdes como livro ou volume e pagina. Trata-se da

possibilidade de dar um Cerl + £ em milhares de documentos a0 mesmo tempo.

Uma proposta parecida ja tinha sido colocada em pratica pelo Google
quando iniciou o processo de digitalizac¢io de algumas das principais
bibliotecas do mundo. Na ¢poca levantou-se a questio sobre os riscos de uma
Unica empresa ter acesso a uma quantidade de informacoes que, talvez, nem
mesmo os estados nacionais mais beligerantes possul’am. Robert Darnton
alertou sobre os perigos da digitalizacao, porque somente um livro fisico seria
capaz de atingir o seu leitor em plenitude, atraves do seu layout, paginas,
cheiro, tipografia e capa. Pior ainda, seria o risco de o Google possuir uma
biblioteca virtual maior que qualquer biblioteca fisica no mundo e
disponibilizar o conteddo para download, alterando drasticamente a logica

que existe no mercado editorial 24

Ainda hoje, 0 Google nio disponibiliza tais acervos para download, mesmo
de autores e editoras cujos direitos autorais expiraram. O Google Books passou
a ser utilizado como plataforma de venda de livros, de obras que ainda estio
em catalogo e como ferramenta de pesquisa, a exemplo do Google Ngram -
ferramenta poderosa que mostra a frequéncia de palavras dentro dos acervos
Google. Foi atraves dessa ferramenta que Mateus H. de F. Pereira e Valdei L. de
Aratjo concluiram recentemente que a palavra update esta sendo uma das



mais utilizadas no seculo XXI.25 Contudo, o Ngram possui limita¢des ao nio
oferecer a localiza¢io das palavras identificadas e nio possibilitar pesquisas em

Hngua pOI‘tUgUGS&.

Pensando em contornar tais limitagdes e desenvolver uma logica propria
para pesquisa em documentos historicos digitalizados, com a qual pudesse ser
mensurado os niveis de abrangéncia e distorgéo da busca, passei a pesquisar
sobre as diversas formas de constru¢io de bancos de dados. Na ¢poca havia a
pretensdo de fazer algo parecido com o Many Eyes, uma ferramenta criada
pela pesquisadora brasileira Fernanda Viegas, que possibilitou indmeras
formas de minerar dados com base em infograficos. Em 2013 trabalhei em um
pequeno ensaio de iniciagdo cientifica envolvendo a cole¢io de livros didaticos
organizada por Sérgio Buarque de Holanda a qual comparei, por meio de
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algoritmos, com Raizes do Brasil 2°

Posteriormente o  Many Eyes foi acoplado ao Watson, um
supercomputador da IBM conhecido por frequentar programas de auditorios ¢
pela Capacidade de ler artigos e indicar possfveis solugées a partir da leitura.
Hoje o Watson ¢ vendido pela IBM como uma plataforma de servicos
cognitivos. A opcio pelo Watson foi descartada inicialmente em funcio dos
altos custos. A IBM tem como pratica cobrar por processamento de dados, o
que significa que, quanto mais buscas se fizer, mais caro fica o procedimento.

Por outro lado, bancos de dados sio definidos pela capacidade de registro
de informacoes, consulta e atualiza¢io das mesmas. Ha intimeras formas que
podem ser feitas, desenvolvendo algoritmos proprios, utilizando os disponiveis
compartilhados pelas comunidades de usuarios ou contratando empresas
especializadas. Existe um local em que s$ao armazenadas as informagées,
podendo variar a forma de gravacio (formato do arquivo e mérodo de
registro), e comandos para que o motor de busca procure pelos dados
solicitados. Para concretizar isto em servigos como o da IBM (Watson), Google
ou Microsoft, um programador utiliza as Interfaces de Programacio de
Aplicacoes (API) desenvolvidas pelas marcas e implementa em algum software
local ou web que cumpra as funcoes solicitadas. Neste caso, o processamento
dos dados sempre ocorrera no servidor das empresas e os dados retornario ao

1ugar desejado. E um funcionamento similar 2 Nuvem, de modo que se



conserva o sigilo sobre as rotinas e algoritmos desenvolvidos pelas empresas

prestadoras de servico.

Ha intmeras ferramentas similares de codigo aberto, muitas delas
disponiveis na plataforma GitHub, para incontaveis tipos de analises, sejam
textuais, numericas, de mapas, entre outras. Para minera¢io de dados,
podemos citar alguns exemplos, como o TedyText ¢ o Quanteda, que sio
bibliotecas a serem instaladas no RStudio, software dedicado a programacao
na linguagem R. Tais bibliotecas possibilitam a analise dos dados e a
construcdo dos recursos visuais com comandos simples. Outra op¢io com uma
interface visual mais amigavel ¢ o Iramuteq, software que possibilita analises
textuais quantitativas ¢ qualitativas sem a necessidade de linhas de comandos.
Mas, aqui, nos deparamos com dois problemas: o primeiro ¢ que os dados
ainda precisam ser construidos, seja enquanto tabelas (que nada mais sio que
matrizes ou bancos de dados) ou trechos de rtexto (citagdes que sio
interpretadas dentro das 1inguagens de programacao enquanto string, isto é,
uma cadeia de caracteres); o segundo esta relacionado a universalidade dos
softwares construidos e disponibilizados pela comunidade. Como se v¢, sio
experimentos claborados em ambientes especificos que geralmente nio
funcionam em outros computadores sem a instalacio de determinados pre-
requisitos, que, por vezes, exigem conhecimentos avangados em sistemas

operacionais.
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Imagem 2: Grafico de frequéncias das palavras usadas por Austin em todos os seus livros. Fonte: TedyText,
GitHub.

Os dois conceitos elementares para a constru¢io de um banco de dados sao



entidades e relacionamentos®? Ao visualizar uma tabela (Imagem 3), as
entidades sdo os titulos dados as colunas e sio elas que possibilitam o
relacionamento com outras tabelas que podem ter origens diferentes. Para o
banco que construi, tabelas diferentes representam livros e acervos diferentes,
mas como construo sob o mesmo formato (entidades com o mesmo nome) ¢
possivel relaciona-las. O que faco basicamente ¢ encontrar as palavras-chaves
pertinentes para pesquisa e organizé—las segundo Acervo, Volume ou Livro
(dependendo da publicagdo, se ¢ periodico), Ano, Termo Buscado e Citacio.
As combinacoes de entidades e relacionamentos sio inumeras, conforme a

extensiao do banco de dados.

Foram utilizadas diferentes formas de busca em arquivos coletivos para
catalogar os dados. Inicialmente trabalhei com gerenciadores genericos de
arquivos, como o Foxit Reader e o Notepad++ para fazer as buscas ¢ salva-las.
Tais softwares so gratuitos ¢ cumprem boa fun¢io em lotes menores que cem
arquivos ou um gigabyte. Com o aumento das demandas e dos arquivos,
posteriormente passei a utilizar a linguagem Python e as bibliotecas como
Pandas, PyPDF2 e o RegEx, nativo da linguagem, para ler os arquivos em PDF,
destacar os trechos que interessam, bem como o nome do livro ¢ pagina,
salvando tudo em tabelas. Posteriormente, tais tabelas foram relacionadas
atraves do Power Bi utilizando conceitos basicos da linguagem Visual Basic

(que ¢ equivalente ao que se utiliza no Excel ou em outras ferramentas da
Microsoft) 28

Os arquivos que tenho utilizado para construir as tabelas (os dados) estao
em Portable Document Format (PDF) em fungﬁo da sequéncia de etapas
realizadas para obten¢io dos arquivos historicos digitalizados. Cada arquivo
historico digitalizado possui estruturas de  disponibilizacio diferentes.
Inicialmente mapeel trinta iniciativas mnacionais € internacionais de
digitalizacio que pudessem ter documentos sobre a rede intelectual que
estudo, voltada para debates sobre a escrita da historia da America e relagoes
internacionais nas primeiras decadas do século XX. Comecei pelos acervos
digitais em que houve certeza da existéncia de informagées relevantes para o
objeto, como a Revista do Instituto Historico Geogréﬁco Brasileiro ¢ o
Boletim da Junta de Historia e Numismatica Americana (posteriormente

Academia Nacional de Historia Argentina), conforme os estudos de Castro



Gomes, Paschoal Guimaries, Devoto e Pagano Ambos os periodicos estao
digitalizados ¢ sio disponibilizados para download, mas a Revista do THGB
nio possui o processo de reconhecimento de caracteres. Toda digitalizagao

nada mais é dO quc uma fOtO.

sertanejo(a)
mestigo(a)
sertanejo(a)

1938]128
1938129
1538|180

setanejola)

Os de hoje _ figuras do movimento modernist
Os de hoje _ figuras do movimento mndernlsd

Os de hoje _ figuras do movimento modernis!

ed

bre Machado
Machado'

nsaios sobre Machado
nsalos sobre Machado

Inteligéncia do Brasil_ensaios sobre Machado
Intelighncia do Brasil_ensaios sobre Machado
Inteligéncia do Brasil_ensaios sobre Machado
Inteligéncia do Brasil_ ensaics sobre Machado
Inteligéncia do Brasil_ensaios sobre Machado
Inteligéncia do Brasil_ensaios sobre Machado
Intelighncia do Brasil_ensalos sobre Machado

Directrizes de Ruy Barbosa, segundo textos. ed

Inteligénda do Brasi

¥
Cartas do solitsrio
Inteligéncia do Brasil

Bibloteca Brasiliana Guita y Mindlin USP [Vitor,Nestor,

Biblioteca Brasiliana Guita y Mindlin USP |Vitor,
Bibl oteca Brasiliana Guita y Mindlin USP |Vitar,
Bibloteca Brasiliana Guita y Mindlin USP |Vitor,

Barbosa.Rui
Barbosa Rui
Baslos A

ca de Obras Raras da UFRJ

Imagem 3: Demonstrac¢ao de como funciona o relacionamento atraves da entidade. Tratam-se de uma
tabela composta pelo acervo de Obras Raras da UFR] e outra pela Revista do IHGB. Atraves da entidade
Ano, por exemplo, ¢ possivel relacionar informacdes iguais de tabelas diferentes. No caso o Ano: 1938
possibilita acesso as informacoes das demais entidades para a mesma linha. A sele¢io de entidades
diferentes com valores diferentes possibilita multiplas formas de relacionamento. Fonte: autor.

Para pesquisar ¢ necessario que os arquivos sejam convertidos em texto.
Atualmente existem inumeras tecnologias de Reconhecimento Otico de
Caracteres (OCR), muitas delas gratuitas, como o proprio Tesseract, utilizado

aqui.=®



Com o desenvolvimento da pesquisa passei a utilizar novos acervos, como
da Hemeroteca Digita] da Biblioteca Nacional. A Hemeroteca possui uma
estrutura Completamente diferente dos dois acervos mapeados inicialmente
porque apenas disponibi]iza imagem por imagem para download e nio todo o
volume de cada periodo. Assim, foi construido um algoritmo (tambeém
chamado de robd ou crowler) para automatizar o download dos arquivos a
serem pesquisados. Atualmente trabalho com outros dois acervos, a titulo de
teste ¢ pesquisa: a Biblioteca Brasiliana Guita e Jos¢ Mindlin da USP ¢ a
Biblioteca de Obras Raras da UFR]. Tal estudo tem possibilitado integrar
acervos historicos digitalizados de universidades e institui¢des brasileiras e
relaciona-los, obtendo informag¢des relevantes sobre o carater das
digitalizagées, periodizag()es mais frequentes, tematicas e metodo de
disponibilizacio do conteddo. Em resumo, as etapas realizadas nesta fase
arquivistica da pesquisa sio: 1 - Download dos acervos, 2 - Utilizagio do OCR
se necessario, 3 - Pesquisa nos documentos salvos em .pdf, 4 - transformacio
dos dados em tabelas (ou modelagem de dados), 5 - construcao dos paincis de

dados no Power Bi para relacionamento.

Todo o processo poderia ser algoritmizado (ou automatizado), mas dada a
heterogeneidade dos acervos de origem e minha pretensio fundamental em
mapear redes intelectuais e temas para ler os documentos, preferi ainda nio
faze-lo. Para as pretensoes de uma pesquisa em historia que queira conservar os
metodos de analise mais tradicionais, na etapa tres j:i se cumpre 0s requisitos,
porque nela ¢ possivel localizar os dados considerados relevantes ¢ lé-los in
loco. As etapas 4 ¢ 5 sdo apenas para melhor organizar os dados obtidos,
dependendo do objeto, construir novas formas de abstracdes e, talvez,
visualizacdes, conforme as pretensdes de Lev Manovich, ao entender que a
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digitaliza¢do e o mapeamento produzem novos tipos de dados.*

A titulo de demonstra¢io, busquei as apari¢des da palavra historiografia e
suas varia¢des morfologicas nos acervos da Revista do IHGB, nas publicacoes
nacionais da Biblioteca de Obras Raras da UFR] e da Biblioteca Brasiliana
Guita ¢ Jos¢ Mindlin da USP. Ao todo, sio 3.030 publica¢des circunscritas ao
século XIX e 1350 para o seculo XX. Mesmo que nao dé conta de todas as
publica¢des brasileiras para tais seculos, traca-se de uma amostragem relevante,

que serve de termOmetro para avaliar a producio nacional em escala



transnacional. Thiago Nicodemo, Matheus Pereira e Pedro dos Santos
analisaram uma curva com base no Ngram Viewer para vocabulos similares a
historiograﬁa nos idiomas inglés, espanho], francés e alemaio. Isso porque o
Google nao disponibiliza buscas para o idioma portugués. Ao comparar um
grafico produzido por eles ao grafico criado a partir do nosso banco de dados,
nota-se semelhangas na curva. Tanto a ascendéncia durante o seculo XIX,
quanto a curva exponencial no seculo XX dio a perceber que a experiéncia de
escrita da historia no Brasil acompanhou movimentos globais.

Imagem 4: Frequéncia historiography. Fonte: PEIRERA, Matheus; DOS SANTOS, Pedro; NICODEMO,
Thiago. Brazilian historical writing in global perspective: on the emergence of the concept of
"historiography. History and theory, v. 54, 1. 4, 2015.
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Imagem 5: Frequéncia, historiografia, historiografo e historiografar, segundo os acervos da Revista IHGB,
Biblioteca de Obras Raras da UFR] e da Biblioteca Brasiliana Guita e Jos¢ Mindlin, de 1713 a 1988. Fonte:
autor.

A principal vantagem do banco de dados construido aqui em relacio a
ferramenta do Google ¢ justamente mensurar o conteudo das terminologias
que estio sendo pesquisadas. Alem de sabermos quais livros, autor, ano e
pagina, ha possibilidade da analise semantica in loco. Na Revista do ITHGB,
por exemplo, analisei para o presente texto todas as apari¢oes no seculo XIX a
fim de entender se o vocabulo contribuiu para a forma¢io da macriz
disciplinar da historia. Lendo o contetdo das buscas se constata que a
primeira apari¢ao da palavra historiograﬁa, com ph, ocorreu no texto classico
de Carl Friedrich Philipp von Martius — Como se deve escrever a historia do Brasil
— para distinguir uma historia pragmatica, voltada ao passado, de uma historia

filosofica, isto ¢, mais especulativa. No mesmo volume, de 1844, Francisco



Adolfo Varnhagen usou o termo “historiografo” para se referir a quem tinha
autorizagﬁo ou favorecimento Real para escrever historia. Trata-se do
signiﬁcado tambeém encontrado nos dicionarios modernos, como o Dicionario

de Raphael Bluteau, de 1728.

Nas décadas de 1850 ¢ 1860, 0 termo historiographo se deslocou para um
signiﬁcado hgado a0 proﬁssional que compi]a documentos e produz
informagdes capazes de emanar historia. Na decada de 1870, o termo
historiographo virou um sinonimo de historiador, usado muitas vezes para
ressaltar a qualidade do autor como, por exemplo, “profundo historiographo”,
“erande historiographo”. Na década de 1880 aparece historiographar como
verbo, enquanto se populariza o historiographo como um historiador distinto.
O retorno da palavra historiographia ocorreu apenas em 1899, quando
Antonio Zeferino Candido disse que sua obra “Comegaré a penetrar com
persuasao nos atrios da historiographi' "2 como quem reconhece a existéncia

de trabalhos escritos que servem de referéncia, mas que a]meja ir adiante.

Apesar das variacoes morfolégicas de historiograﬁa possibilitarem diversas
formas de estudo nas décadas citadas, outros vocabulos foram mais relevantes
no interior da Revista para definir o campo do historiador, como se pode
observar nas pesquisas de Salgado Guimaries, Temistocles Cézar ¢ em
Fernando Nicolazzi (org), nas quais termos como sciencia, nag¢do, etnia,
monografia, sintese, entre outras, estiveram mais presentes. De todo modo, a
conversdo de historiographo em historiografia oferece subsidios para o
entendimento de vocabulario que ganhou mais proje¢ao no século XX. Todos
os dados citados sobre acervos historicos digitalizados nesta reflexao podem
ser acessados nas plataformas do Centro de Humanidades Digitais da
Unicamp  (htep://chd.ifch.unicamp.br) e da  Historia da  Historia
(heep://historiadahistoria.digital). Estamos elaborando uma plataforma capaz

de indexar temas relevantes para pesquisas em historia, principalmente para
redes intelectuais, historia dos conceitos e historia da historiografia, que

tenham alguma insercao do digital durante a operacio historiografica.
Consideragoes Finais

O banco de dados que esta sendo desenvolvido da a possibilidade de

pensar os processos de mediacio que operamos quando utilizamos a


http://historiadahistoria.digital/

computacio. A principal preocupacio at¢ o momento tem recaido sobre a
gerencia dos dados, para que eles nio se transformem em nimeros frios que
poderiam substituir a hermenéutica historiadora. Dat a manutengao dos textos
dos documentos, a fim de acessa-los e lé-los, e a nio conversio dos acervos
historicos digitalizados somente em dados quantitativos. Entende-se que as
humanidades digitais precisam ser melhor refletidas mediante experimentos
empiricos, a fim de testar e avaliar as possibilidades provenientes da
computacio, sobretudo desmistificar algoritmos, que sdo apenas sequéncias de
instrucdes configuradas por pessoas, encontradas dentro e fora do ambiente

computacional.

Larejar carne humana em meio a bytes: a
. . / e
internet, a Historia e Tempo Presente*

Dilton Candido Santos Maynard®

O historiador precisa mesmo ser uma expert em computadores para
explorar a internet? Neste texto, apresentamos algumas observacoes sobre
“este falso dilema” sugerindo uma concepgio do historiador como uma figura
mais proxima do Ogro, o temido ser de lendas infantis, personagem da cultura
curopeia imortalizado 'O pequeno polegar, de Charles Perrault, ¢ nas
ilustragées de Gustave Doré (1832—1883), distanciando-a tanto da imagem de
um “hacker” ou “nerd”, profundo conhecedor dos segredos das novas
tecnologias, quanto do “geek” que, nos ultimos anos, apareceu como o tipico
usuario “high-tech”. Defenderemos a ideia de que para aventurar-se pelo
estudo da Historia, sobretudo nos temas e objetos daquela que se volta para o
Tempo Presente, o pesquisador ndo necessita ser uma especie de maestro de
computadores, alguem insensivel aos seus dias e aos acontecimentos que o

circundam.

. . . /.
De inicio, no entanto, precisamos reconhecer que 0 nosso convivio com as



-

tecnologias digitais ¢ com a internet ¢ relativamente recente. E certo que
temos muito a aprender com elas. Como ja nos foi lembrado, se toda historia
humana fosse condensada em 24 horas, as midias como nos conhecemos hoje
teriam aparecido nos 2 minutos antes da meia-noite.2* Mas, desde que
comegaram a se popularizar entre os académicos, elas nao deixaram de seduzir
¢ provocar o surgimento de “neoluditas” ou “technocéticos”, por um lado, ¢
“ciberentusiastas”, de outro. Os primeiros denunciam a todo custo os riscos
apocalipticos dos computadores e da internet. Na verdade, os neoluditas ja nos
acompanham ha certo tempo. O que dizer dos criticos do cinema, do radio e
do ensino a distancia, por exemplo? Para eles, estas novas tecnologias da
comunicagao, cada uma em seus primeiros dias de uso, seriam um engodo,
uma fraude, uma ferramenta de potencial limitado, principalmente quando

concebida para fins educacionais.

Marc Ferro mencionou as referéncias ao cinematografo como passatempo
de iletrados, midia dos idiotas.2 Evgeny Morozov, por sua vez, aponta as
muitas criticas recebidas pelo telégrafo por sua aparente capacidade de
divulgar assuntos banais no século XIX. Para alguns, este invento seria capaz
at¢ mesmo de acabar com as guerras. Com um aparclho que podia fazer
qualquer mensagem correr o Mundo ¢ tocar os pontos mais extremos da Terra
a velocidade antes inimaginavel, possibilitada pela eletricidade, nao havia
razdo para a descrenca na paz, na capacidade de produzir consensos ou para os
avancos diplométicos. A ideia era a de que o dizﬂogo entre os homens ganharia,
com o telégrafo, um poderoso aliado. O novo invento apresentava potencial
para aproximar a humanidade®® Mas o influxo da populariza¢io dos
computadores sobre os historiadores parece ter sido ainda maior.

Talvez o melhor exemplo do segundo grupo — aquele dos otimistas - seja a
previsio feita por Emmanuel Le Roy Ladurie, num artigo publicado no Le
Nouvel Observateur, em 8 de maio de 1968. Nela, o autor afirmava: “o
historiador do futuro sera programador ou nio sera”® Ainda que tendo o
cuidado de restringir a sua observac¢io ao campo da Historia Quantitativa,
Ladurie esboca certa tecnofilia que parece ter tomado os trabalhadores de Clio
por um tempo. O quanto isso alterou nosso modo de pensar? Provavelmente
seja ainda muito cedo para que tenhamos uma resposta. Porém, evitar o debate

~ /. /.
nao nos parcce a estrategla acertada. Propomos O contrario: vamos a 616.



Ensaiemos reflexdes sobre o oficio do historiador diante das novas midias, em
dias de internet.

Deste modo, quais as ressonancias das novas tecnologias na pratica
historica? Essa pergunta pde em relevo a necessidade de aprofundarmos a
discussio sobre o fazer historia na era digital. Ela encontra mais forga ainda no
fato de que 0s NOSsOs alunos, em sua maioria, sio agora do tipo digiml born
(nativos digitais): devotados ao repetitivo exercicio de responder, sempre
rapidamente, a dezenas de mensagens de textos e e-mails durantes as aulas,
atualizando redes sociais, encontrando informacdes sobre eventos, mas
tambem sobre a vida privadas dos seus professores e colegas na internet. Os
estudantes, jovens em sua maioria, dispensam muito tempo “cutucando”,
curtindo, postando, comentando e principalmente compartilhando. Mesmo
assim, o ciberespago ainda ¢ um pal's estrangeiro para parte signiﬁcativa dos
historiadores que, em lugar de nativos, sio antes imigrantes digitais e, por
mais que se esforcem para dominar a linguagem, sempre falardo com certo
sotaque.

E, pois, um distanciamento inquietante. Um siléncio sem sentido. A era
digital tem afetado todos aqueles que praticam e estudam a historia
profissionalmente. Todavia, 0 mais correto seria considerar que historiadores
nio necessitam aprender novas tecnologias ou dominar os intricados codigos
de computadores; eles ndo precisam se tornar cientistas de computadores. Os
historiadores nio precisam obrigatoriamente ser hackers ou geeks. Talvez
resida ai um primeiro erro. Como explica Toni Weller, parte consideravel do
prob]ema reside nesta énfase em discussdes téenicas, distantes dos debates
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sobre as habilidades realmente imprescindiveis ao historiador#? Tamanha
exigéncia, tamanha distor¢do, acabou antes por afastar os historiadores, em
lugar de aproxima-los de aliados como os computadores, as novas midias ¢ a

internet. Tentemos entender como este quadro se desenhou.

Resultante de um processo iniciado ainda ao final da década de 1950, a
internet se tornou comercial por volta de setembro de 1993 (marco de 1994
para outros). Portanto, ja experimentamos duas decadas de convivencia. De la
para ca, a rede deixou de ser um reduto de nerds e militares e foi colonizada
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pela g€Ht€ comum, por nao especialistas.

As palavras de Marc Zuckerberg,



um dos fundadores do Facebook, afirmando que “um esquilo morrendo na
porta da tua casa pode ser mais importante para os seus interesses agora do
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pessoas morrendo na Africa™? dio a dimensio da banalidade e do olhar para o
presente continuo que a rede adotou. Tudo esta na internet agora ou, ao
menos, ¢ esta a nossa impressdo. Certa vez Norbert Elias (1897—1990) nos
lembrou que
0 aparecimento mais ou menos subito de palavras e 11’nguas quase sempre indica
mudancas na vida do proprio povo, sobretudo quando os novos conceitos estdo
destinados a se tornarem fundamentais ( de longa duragio como €SS€S.253
Ora, a internet gerou verbos préprios (“google me”, “eweet me”, “mail me”,
por exemplo), criou as suas préprias palavras, suas préprias doengas,
rearranjou a esfera pﬁblica, as re]agées pessoais, a economia e até mesmo a

politica.

Historiadores como Carlo Ginzburg, Roger Chartier, Peter Burke e Robert
Darnton abordaram as influéncias da internet. Para Ginzburg,% a internet,
mais especiﬁcamente 0 Google, ¢ um poderoso instrumento de pesquisa
historica e, a0 mesmo tempo, um poderoso instrumento de cancelamento da
Historia. Enquanto para Roger Chartier® os expedientes classicos do oficio

3¢ chama a atencio para possiveis riscos de uma

parecem inalterados, Darnton
privatizacdo da internet. Este ultimo, inclusive, enquanto diretor da Biblioteca
da Harvard University, bateu-se contra o Google € seu projeto de digitalizagﬁo
das obras com Copyright daquela instituicao, propondo algo mais democratico
¢ gratuito. Mas os trabalhos destes pesquisadores nio consticuem estudos
exaustivos, ¢ pesquisas de folego ainda sio pouco conhecidas em lingua
portuguesa. As reflexdes de autores como Ginzburg e Burke sio
principalmente impressdes que nio se pretendem como coordenadas para a
pesquisa. Apesar disso, o desafio do estudo dos usos da internet entre
historiadores continua relegado a conversas, aos cafes, a breves artigos (como
também lembrou Toni Weller).#? O quadro tem sido transformado numa
velocidade bem abaixo do esperado. Todos concordamos que algo precisa ser

feito, mas, de fato, sabemos o qué?
Se nos voltarmos a paisagem nacional, a imagem nao ¢ la muito diferente.

Nossas Vulgatas mais conhecidas tém evitado abordagens aprofundadas sobre o

tema. Pouco se avancou. Se tomarmos alguns dos mais conhecidos manuais,



quase nada encontraremos sobre computadores, novas tecnologias da
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informacio ou internet. Por exemplo, em Os metodos da Historia,
de Ciro Flamarion Cardoso (1942—2013) escrita em parceria com Héctor Pérez
Brignoli, percebe-se certo encantamento pelos computadores  como
colaboradores das pesquisas historicas. Por sua vez, os dois volumes dos
Dominios da Histdria, 32 também organizados pelo mesmo Cardoso em parceria
com Ronaldo Vainfas, pouco espaco dedica ao mundo digital. Se no primeiro
livro, de 1997, podemos explicar a defasagem no texto de Lucas Figueiredo*®
pela experiéncia recente, haja vista que a internet ainda engatinhava entre os
pesquisadores brasileiros (o proprio autor nos avisa disto no capitulo que
escreveu), 0 mesmo nio se pode dizer do volume dois, lan¢ado apds quinze
anos do primeiro. Lamentavelmente, o unico capitulo a se debrugar sobre o
assunto, assinado por Célia Tavares, que reflete sobre a informatica e sua
relacdo com a producio e divulgacio do conhecimento historico, limita-se a
mencoes de autores que abordaram a web de modo ocasional, deixando de
lado investigacdes mais recentes, articuladas e densas.

Ao que parece, experimentamos um curioso paradoxo. A constatagio se da
porque embora a maioria dos historiadores utilizem cotidianamente a internet
¢ seus recursos em suas pesquisas: e-mails, listas de discussio, sites oficiais,
sistemas de editoragio eletronica, divulgacio atraves de redes sociais e até
mesmo a maior associacao brasileira de professores e pesquisadores de Historia
— a ANPUH - disponha de um site (Www.anpuh.org) para apontar se]e(;()es,
lancamentos e eventos, seus associados (a maior parte deles docentes) nio
costumam  se  envolver com  reflexdes sobre  recursos  digitais.
Consequentemente, estudantes nio sio instigados a pensarem sobre o digital,
nio sao motivados a aplicar as metodologias tradicionais da historia ao seu

cotidiano digital ¢ a experiencias online.

No entanto, ¢ sempre conveniente lembrar que a mudanca ¢ uma marca da
Historia enquanto campo do conhecimento. Ela precisa ser pensada como uma
pratica social # ¢ algo construido, mediatizado, comunicado e que responde a
determinados anseios no tempo € no espago. Indubitavelmente, a Historia —
enquanto um campo de saber, com regras proprias para a sua producio —
mudou no tempo. Mas a chegada de novas midias, da internet ¢ o olhar

apurado para o tempo presente nao retiram de IléS a preocupagﬁo tllpiC’cl dO



historiador. Marc Bloch nos lembra que:

se as ciéncias tivessem, a cada uma de suas conquistas, que buscar por uma nova
denominagﬁo para elas, que batismos e que perdas de tempo no reino das academias!
Mesmo permanecendo paciﬁcamente fiel a seu glorioso nome helénico, nossa historia
nio serd absolutamente, por isso, aquela que escreveu Hecateu de Mileto; assim como

a fisica de Lord Kelvin ou de Longevin nio ¢ a de Aristoteles.242
E, portanto, historia o que fazemos e nela deve residir a nossa preocupacao.
E deste lugar que emitimos O NOsso discurso. E da Historia que elaboraremos
as nossas questoes. A inclusao de que novas midias nio devem exercer, no caso
da Historia do Tempo Presente, o papel de fiel da balanga, embora seja
inegavel o seu influxo sobre o campo. 3

O observatorio mais rico para pensarmos o tempo presente ¢ sempre
aquele instalado nas produgdes culturais de cada época. E isto que nos lembra
a poesia de Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), que se empolga na
ansia de entender o tempo vivido: “O tempo ¢ a minha materia, o tempo
presente, os homens presentes, a vida presente”. Conforme nos ensina Marc

Bloch (1886-1944),

o erudito que nio tem o gosto de olhar a seu redor nem os homens, nem as coisas,
nem os acontecimentos, merecera talvez, como dizia Pirenne, o titulo de um dtil

antiquario. E agira sensatamente renunciando ao de hiscoriador.#
E qualquer um que olhe a0 seu redor vera um mundo cada vez mais digital,
cada vez imerso em cliques e alavancado pela velocidade, estruturado entre
bites e profundamente dependente das crilhas elecronicas da internet.2

Por falar em mudancas, um dos primeiros aspectos a serem considerados
no caso da web provavelmente ¢ o tipo de pratica que ela implica e
potencialmente amplifica. A cultura de compartilhamento e participacio
baseia as normas deste novo ambiente desde os seus primeiros dias, como nos
mostraram Manuel Castells em sua Galaxia da Internet e Richard Barbrook, em
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Futuros Imagindrios. Neste sentido, ¢ importante considerar quais 0s

desdobramentos dessa cultura para os historiadores. Vejamos alguns deles.

Uma primeira constatacao encontra-se no potencial democratizador que a
rede possui. Para aqueles que pesquisam e ensinam a Historia, certamente, esta
¢ uma tendéncia a ser considerada. Um exemplo pode ser observado no
Arquivo Nacional Britanico, atraves de iniciativas como a digitalizacao ¢



disponibilizacio de diarios*” escritos por soldados que participaram da 1
Guerra Mundial (1914-1918). Onde estd a diferenca? E possivel identificar
alguma mudanga substancial? O que distinguiu grupos como aquele do
invisible college, surgido no século 17, dos alquimistas foi provavelmente a
cultura de compartilhamento. Ambos usavam as mesmas ferramentas ¢ tinham
acesso a0 mesmo tipo de formagio. Mas, enquanto os alquimistas envolviam
seus procedimentos e descobertas em uma nevoa de segredos, em chaves e mais
chaves de leitura, os participantes do invisible college trocavam informagdes,
compartilhavam seus resultados e inquietacdes. Os resultados deste segundo
grupo reforgam a ideia de que precisamos considerar que a ciencia ¢ feita
atraves  de  operagdes solidarias, em trabalhos coletivos em rede, em

~ > . !
COOpLracao. E assim quc 613 da saltos.

Olhando por esta Otica, a preservacao e a privatizacao dos arquivos
merecem estudos cuidadosos, mas parece-nos que, no segundo caso, ficou mais
dificil monopolizar registros, nao impossivel. Isso implica em uma quebra de
centro, em um poderoso deslocamento de forcas nas Academias. E,
possivelmente, esta modifica¢do encontra-se relacionada a novas dinamicas
culturais. Se considerarmos as dimensdes continentais de um pais como o
Brasil, por exemplo, essa mudanca possui um efeito democratizador sem

precedentes.

Indubitavelmente, a mudanca de uma cultura de escassez para uma cultura
de abundancia ¢ uma marca destes tempos digitais. Em 1ugar de re]fquias,
temos uma riqueza atordoante de fontes. O caso Wikileaks, pelo embate de
fbrgas envolvidas nele, ¢ possivelmente 0 exemplo mais representativo desta

mudanga: 251 mil documentos roubados em um CD*®

numa operagao que
antes dos tempos digitais ndo poderia ser suscitada sem considerar o uso de
alguns caminhées. E tal metamorfose faz emergir uma pergunta fundamental:
quem ¢ o responsavel por preservar o registro historico na era digital? Afinal
de contas, digitalizacdo e preserva¢io nio sio baratos. E, a0 mesmo tempo, o
presente eletronico, conforme advertiu Ginzburg (2014), pode apagar o
passado. O quadro pode ficar ainda mais angustiante se considerarmos que,
alem disso tudo, tambem precisamos atentar para o fato de que muito do que
hoje esta sendo feito simplesmente sera perdido para sempre. De um modo ou

de outro, os historiadores enfrentardo desafios na era digital. A seguir, alguns



deles sio sumariamente colocados.

Um primeiro desafio diz respeito a preservacio de material digitalizado.
Ha décadas, diferentes documentos tém sido digitalizados sob o argumento
central de que a preservacio deles ¢ necessaria. Iniciativas resultantes de
importantes missoes de estudos, intercambios académicos, dispendiosos
projetos de pesquisa ofereceram como produtos principais rolos e rolos de
microfilmes, CDs e mais recentemente DVDs com uma infinidade de registros,
alocados em prestigiosos lugares de memoria do mundo. A questdo mais
preocupante nio ¢ como navegar nesta marc¢ de dados, mas como se dara a
preservacdo daquilo que suporta tais documentos, que os exibe, que os faz
visiveis para o pesquisador. Ou seja, além de preservar, precisamos refletir e

planejar o acesso, o uso desses registros.

Mas, se os problemas sio grandes com o material convertido para o
formato digital, nio sio menores para aqueles que ja nascem assim. Como
arquivar blogs, reportagens ou videos produzidos na internet? A quem cabera
tal funcao? O debate sobre a conservacio precisa levar em conta as exigéncias

da preservacio de material nascido digital.

Outro importante desafio estd na migragio para novos formatos diante da
rapida obsolescéncia de hardwares e softwares. Devido a dinamica em suas
cransformacdes, registros digitais necessitardo de ferramentas que possibilitem
0 acesso as informacdes neles contidas, embora os suportes para leituras muito
provavelmente ja tenham se tornado obsoletos. Deste modo, como ler as
mensagens deixadas nos velhos disquetes de 5,25 polegadas? Ou, como fazer
um site criado em 1998, idealizado para ser o mais interativo do seu tempo,
comportar-se dentro do que era esperado naquele ano? Como aproximar o
pesquisador da experiéncia de usar uma pégina eletronica na versiao 1.0 da

web? Como emular o passado cibernetico?

Assim, a tarefa de ensinar através da rede talvez seja o desafio mais
admiravel e inquietante. Se ¢ certo que a rede mundial de computadores
apresenta um inegavel potencial democratizador, ela também pode limitar,
ludibriar e colaborar para o esquecimento do passado. Podemos tomar o
exemplo usado por Carlo Ginzburg (2010) ¢ da jovem russa chamada por ele
de “Diana”. Quando a moca passou a sofrer ataques epileticos, usou o Google



para encontrar uma resposta e viu-se como uma benandanti® tal qual aqueles
mencionados em obras do historiador italiano: “Em poucos minutos e gracas
a0 Goog]e Diana transitou por 15 séculos e diversos territdrios”®2 E
justamente esta imensa Capacidade de dissolver o passado, fragilizar 0
presente, que exige atenc¢ao quanto ao ensino da Historia em tempos de

internet.

Tais desafios certamente exigem dos historiadores muita destreza. Ao
mesmo tempo, nos colocam algumas tendéncias. Uma delas esta no fato de que
historiadores do futuro que desejem utilizar documentos nascidos digitais
terdo que desenvolver novas formas de pesquisa e mesmo novas habilidades.®
A consulta a sitios fora de funcionamento, a jogos eletronicos que ja nio
possuirdo facilmente os seus consoles originais, a blogs e redes sociais que
cairam em desuso (pensemos na rela¢io dos brasileiros com o Orkut, por
exemplo), somente sera viabilizada através da utilizagéo de suportes que talvez
nao sejam popularizados justamente por lidarem com registros que nao mais
interessardo. Precisamos lembrar que certos programas foram e sio criados
para serem lidos em versdes especificas de maquinas como jogos para consoles
do tipo Playstation 2, Atari 2600 ou XBox, por exemplo. Ou CD-ROMs
interativos produzidos para serem lidos em plataformas que trabalhavam com
os limites da tecnologia dos anos 1990 em termos de som, imagem e

velocidade.

Desta forma, arquivos gerados em computadores com Windows 98 tendem
a nao ser lidos por aqueles produzidos em 1995, por ambientes MS-DOS e
assim por diante. As dificuldades para aqueles que trabalham com registros
que foram guardados em disquetes, em fitas cassetes e, em certos casos, em
CDs ja sdo grandes. O que ocorrera quando as maquinas leitoras se tornarem
ainda mais raras? Experimentamos, por outro lado, atraves de redes como o
Facebook, mais recentemente com o Instagram, a musealizacio da vida

cotidiana, como afirmou Andreas Huyssen.*?

Outra percepgdo a ser adotada ¢ a de que, embora a preserva¢io nio seja
possivel quando tratamos da experiencia original, podemos e devemos
exp]orar aquelas imp]icagées que de fato fazem a diferen(;a%” A ideia de que

nao se pOdG pesquisar a internet por nao se pOdCI' dar conta dela



integralmente ¢ ingénua, remetendo a um positivismo rasteiro. Ora, ©
historiador lida com registros do passado, com evidéncias de um tempo que
nio ¢ mais o seu. A prépria existéncia deste oficio resulta da incapacidade de
retermos tudo, da impossibilidade de imobilizarmos o passado. Cientes desta
dinamica, ndo temos como criticar a auséncia de uma capacidade infinita da
internet ou das novas midias de tudo guardar. Nao podemos preservar as
tropas de Napoledo, mas nem por isso se deixa de estudar Waterloo, tampouco
se aponta o fim de pesquisas sobre a Amazonia porque parte significativa dos
seus historiadores sequer percorreu 5% daquele territorio. Em diversos lugares,
parte da historia do radio tem sido feita sem registros sonoros disponiveis
simp]esmente porque eles nio existem. Em que medida tais casos se

diferenciam dos problemas enfrentados pela internet?

Por outro lado, a existéncia de falsiﬁcagées tambeém nao pode Servir como
argumento para que os trabalhos em torno da web sejam desaconselhados.
Basta uma rapida consulta aos manuais e relembraremos que os problemas em
torno dos falsos documentos ocupam os historiadores ha tempos. Confrontar
registros, verificar a sua autenticidade, ¢ parte do nosso oficio. Como utiliza-
los agora para imobilizar possiveis pesquisas? Assim sendo, como Weller
reforca, diante de desafios e problemas ¢ mais proveitoso que consideremos a
necessidade de dominio de habilidades basicas.®

As ferramentas digitais tem alterado a produ¢io e a dissemina¢io do
conhecimento. Seu uso adequado implica a compreensio, mas nio
necessariamente o proﬁmdo entendimento delas. Nao precisamos mais
dominar enormes formulas para operar computadores. E isso ¢ algo muito
bom. Contudo, alem dessa importante constatacio, ¢ pertinente atentarmos
para pontos centrais da arquitetura das novas tecnologias, em especial a
internet, considerando as suas potencialidades e os riscos em que elas podem
implicar.

Evidentemente, muitas das promessas em torno do universo digital nio se
cumpriram. Gragas a isso, o Apocalipse sugerido por William Gibson em seu
“Neuromancer”™5 nio se realizou. E para o espanto de alguns, os professores nio
desapareceram. A Historia ndo teve fim. Ao contrario, acontecimentos como o

II de setembro d€ 2001, a crise €COH(A)1’1’11C3 de 2008, as eleigées de governantes



de esquerda na América do Sul no comego do século XXI e a Primavera Arabe
sio exemplos de como uma forte demanda social se formou em torno nio
apenas da pesquisa historica, mas do seu ensino. E, em meio a isso, a
necessidade de pensar como celulares, tablets, Computadores, e-mails e tweets
influenciaram em tais processos historicos empurrou os historiadores contra a

parede.

Em meio a tudo isto, conforme Daniel Cohen e Roy Rosenzweig (2006), a
historia sofreu importantes transformacoes. As tais novas tecnologias, com
participacdo destacada da internet, obrigaram os historiadores — ainda que a
contragosto — a considerarem as implica¢des destas inova¢des nas formas de

56 Mas, historiadores

pesquisar, escrever, difundir e ensinar acerca do passado.
— ¢ aqui entramos no delicado terreno que envolve a profissionaliza¢io — ainda
podem ser definidos de maneira ampla. Sob esta “rubrica” podem ser
encontrados  diletantes, jornalistas, professores da educagéo basica,
memorialistas, cineastas, literatos, académicos das mais diversas areas.®” Sendo
assim, uma pergunta adequada seria: de quais modos os tempos digitais
influenciam o oficio do historiador?

Acompanhamos aqui os professores Daniel Cohen e Roy Rosenzweig que
delimitam sete qualidades na produ¢io da historia em tempos digitais. Sao
clas: capacidade, acessibilidade, flexibilidade, diversidade, manipulabilidade,
interatividade e hipertexcualidade. Entre tais tracos ¢ possivel identificar
mudangas de ordem “aditivas” ou quantitativas e mudang:as de ordem

qua]itativas ou “expressivas”. Vejamos, ainda que sinteticamente, cada uma

delas.

Uma primeira qualidade apontada por Cohen e Rosenzweig ¢ a
Capacidade. Em tempos de novas midias, os historiadores se veem diante da
possibilidade de trabalhar com muitos dados em pouco espaco e, em grande
maioria, a baixo custo.®® Com as novas tecnologias, 0$ arquivos tiveram as
possibilidades de armazenamento ampliadas. Evidentemente a mera condigiao
de estocar registros Nao constitul um arquivo, mas ¢ inegével o horizonte que
tanto suportes fisicos quanto virtuais abriram para a conservacao de dados das
mais diferentes naturezas, isto ¢, de uma diversidade antes impensavel: audios,

videos, infogréﬁcos, imagens digitalizadas, animacoes, jogos eletronicos etc. As



midias digitais podem condensar uma quantidade sem precedentes de dados.
Em contrapartida, como se produz uma historia se toda a evidéncia possivel

estiver indisponfvel 20 historiador?

A questdo acima abre espaco para o debate sobre a acessibilidade, pois de
nada adianta guardar material se ele nio estiver disponibilizado. Cohen e
Rosenzweig observam que a obtenc¢ao de um publico mais amplo ¢ uma das
preocupacdes frequentes entre os historiadores. E esta pretensio ganha com a
internet ¢ as novas tecnologias da informagdo um importante auxiliar para
concretizar-se. Por outro lado, o acesso instantaneo a fontes primarias e
secundarias, bem como a habilidade para muito rapidamente produzir
conexdes provocam mudangas significativas na forma de pesquisar e de
escrever a historia®® Consequentemente, a internet permite aos historiadores
falar a um plﬁblico mais vasto, mais disperso, sem que O$ CUustos para isto sejam
ampliados. Importantes iniciativas tém possibﬂitado a democratizagﬁo de
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Qutra caracteristica que novas midias e principalmente a internet
permitiram aos registros foi a de flexibilidade — o passado pode se tornar mais
rico quando o registro assume diferentes formas. A flexibilidade conferida aos
registros digitais ¢ marcante na internet possibilita que um mesmo dado seja
rearranjado, servindo a comparagdes, contrastes ou complementacdes 2 E,
assim, ela transforma a experiéncia de consumir a historia e as circunstancias
para a produg¢io da historia. Por exemplo: a internet ndo apenas se tornou
mais aberta para novos leitores, ela também se abriu para novos narradores de
historia. Resultante disso, o nimero de autores de péginas dedicadas a historia
tende hoje a ser muito superior ao numero de autores de livros de historia.
Tais autores, ¢ preciso que se lembre, formam um publico diversificado (e
assim a hierarquia ¢ quebrada). As criticas e as reclamagoes sio grandes por
parte dos historiadores profissionais, por aqueles assentados em respeitadas
instituicoes de pesquisa, diante da constatacio de que parte consideravel dos
best-sellers escritos sobre temas historicos nio sio obras de membros da
corpora¢do. Sendo assim, o que podemos aprender com tais mudangas
quantitativas? Nos podemos Chegar a mais pessoas, obter e produzir mais
material historico para as salas de aulas, oferecer aos estudantes mais acesso a

documentos antes enclausurados, ouvir diferentes perspectivas.



Mas tais transformacoes, se afetam o aspecto quantitativo, tambem
atingem substancialmente a qualidade dos registros. As mudancas nesse
aspecto podem ser pensadas a partir do conceito de manipulabilidade,
entendido como a possibilidade de engendrar dados atraves do uso de
ferramentas eletronicas conduzindo a descobertas que antes nio estavam
evidentes. Softwares podem permitir a ampliacio e a distor¢io de imagens.
Para o estudo de documentos, por exemplo, a possibilidade de aplicar o
“zoom” a0 registro, recortar a parte que imediatamente interessa, giré—la, criar
a partir dela uma galeria, compara-la, melhorar a sua resolucio sio processos
proveitosos no andamento de qualquer pesquisa. Porem, esta capacidade de

manipular a fonte pode promover experimentos de diferentes fins e tipos.@

A relag¢io com o publico ganha, na preocupacio com a interatividade, um
destaque importante. Afinal de contas, ela estabelece diferentes e multiplas
formas de dialogo historico. Temos ai uma imensa possibilidade de
transformacido da pratica historica, de ampliar as formas de levantamento de
fontes, de troca de informacio, de reducio nos custos das pesquisas ¢ na
amplia¢do no compartilhamento de trabalhos. A rede trouxe consigo um leitor
que se encontra em posicio diferenciada. Se o texto chega ao ciberespago, este
novo publico pode corrigir, colaborar com o envio de dados, divulgar ¢ ate
COTTIgIT a pesquisa.

Por fim, temos a hipertexcualidade; uma especie de principio
constitucional da web. Ela exige refletir sobre um paradigma antes pautado
nas ideias de centro, hierarquia ¢ linearidade. Entram em cena
multilinearidade, nos, links, redes de trabalho. Embora permaneca ainda claro
que a Historia em sua narrativa, para ser comunicada, precisa ter uma
estrutura que mantenha o circuito comecgo, meio e fim, a forma classica e
linear de exposicio tende a se modificar em ambientes digitais. Esta nova
forma, que certamente atordoara a muitos, permite ao leitor acompanhar a
producio do conhecimento historico: ler as fontes que foram utilizadas, talvez
ouvir a musica que se menciona, assistir ao video que foi criticado e, deste
modo, realizar ele mesmo a critica ao trabalho lido.2 Tudo isso sem que a
estrutura basica da arquitetura argumentativa seja perdida. E, também, sem
uma inflacio nos custos. O que ¢ o hipertexto, sendo a pretensio de oferecer a

« A . . . A . ~
experiéncia da leitura do registro em trés dimensoes?



Apesar da paisagem de avancos e vantagens, ¢ preciso salientar que os
empecilhos também nido sdo poucos. Por isso, tocaremos aqui em apenas
alguns dos estorvos no horizonte da pesquisa e do ensino da Historia quando 0

~ I . A .
assunto sao V€St1g105 eletronlcos.

O primeiro deles diz respeito a algo que tira O SOnNo de qualquer
historiador: a qualidade do registro. Neste novo universo, os tradicionais
repositérios de informagﬁo irdio manter o seu status? Como avaliar as
fronteiras da qualidade historica e da autenticidade na web? Uma coisa a se
considerar ¢ que a discussio em torno da qualidade, autenticidade e
autoridade antecede, ¢ muito, ao advento da internet. Consequentemente,
nossos debates sobre fontes historicas, sobre heuristica, sobre os
procedimentos de critica ndo podem ser postos de lado. Porem, eles precisam,
em certos casos, ser atualizados. Concordamos com Weller no argumento de
que se a midia digital abalou a Conﬁanga e autoridade de certos registros, jé
que agora tudo pode ser manipulado ¢ postado na internet, cabe a nds como
historiadores restabelecer os procedimentos de legitimacio, discernimento e
autoridade. Afinal de contas, os historiadores ja fizeram isto outras vezes,

quando enfrentaram os desafios provocados pelos filmes, por exemplo.2

Outro problema ¢ a durabilidade, ja que os tempos digitais abrem
generosamente as portas ao sonho de tudo preservar. No entanto, a
preservagido e o arquivamento de material historico sao problemas que nos
impelem a pensar o que deve ser preservado e quem deve preservar.
Experiéncias como as do site Internet Archive (Www.archive.org) revelam o
esforgo por permitir pesquisas em versdes “antigas” de sitios eletronicos. No
nascente seculo 21, uma questdo fundamental gira em torno dos custos de

manutencio e da responsabilidade por arquivar e organizar estes registros.

O debate acima colocado se mostra estrategico, haja vista que os
historiadores ja enfrentam o problema da inacessibilidade. E tal dificuldade se
da por diferentes razdes, sendo possivel destacar duas delas: a) ha um
problema de letramento digital. Nem todos dominam os procedimentos
basicos para a navega¢io em alguns ambientes ou mesmo o uso de um
computador; b) os custos do acesso a internet. Todavia, ambas as variaveis

tendem a cair. No caso do acesso, a expansao de experiéncias de internet livre



em pragas, escolas, bibliotecas, universidades e outros locais de pesquisa
certamente colaborara para que os usos dos ambientes digitais sejam
amp]iados. No que se refere a0 dominio das novas tecnologias da Capacidade
de navegacio da internet, as continuas atualiza¢des que maquinas e programas
experimentaram nos ultimos anos, a preocupacio com a criagio de diferentes
recursos de acessibilidade — comandos por voz, telas em contraste, ampliacio
de fontes etc. — sinaliza os ganhos no sentido de transformar usuarios

originalmente analogicos em legitimos imigrantes digitais.

Consideragoes finais

Diante desse cenario desafiador, vale lembrar que, no final das contas, o
ganho consideravel diante da capacidade de reunir diferentes tipos de
registros merece celebra¢io, nio desespero e temor, pois, como observaram

Jean Boutier ¢ Dominique Julia,

nio pode haver Historia sendo erudita; a coleta metddica dos dados repousa sobre o

recurso, fre ind: iavel do as & 2 os | e 265
, frequente ainda que variavel, segundo as epocas ¢ os lugares.

Evidentemente ¢ importante salientar que embora seja possivel falar em
uma historia digital, as perguntas que tradicionalmente surgem para o
historiador permanecem as mesmas: quem, o que, quando, onde e por queé?
formam o grupo de questionamentos que continuam a nos inquietar, a
movimentar nossas investigacdes. Ou seja, as antigas bases metodolégicas
permanecem importantes, mas novos aportes chegardo. No caso da Historia
do Tempo Presente ¢ dos registros digitais, o segredo ¢ entender que eles sio

complementares, mas nio excludentes.

As ferramentas digitais tem alterado a produ¢io e a disseminac¢io do
conhecimento. Entretanto, ¢ preciso ter consciéncia de que o uso adequado de
tais recursos implica a compreensdo, mas nio necessariamente o dominio das
mesmas. Temos at problemas importantes, complexos. Quem regulara a ideia
de autoria ou autenticidade? O acervo disponibilizado online sera livre ou, ao
contrario, ficara a merc¢ de megacorporagdes?

Enfrentamos indubitavelmente o desafio de lidar com “novas percep¢oes
do tempo e do espaco  nas sociedades midiaticas Contemporﬁneas”.M
Consequentemente, fazer historia digital ¢ estabelecer uma nova estrutura

através d’cl tecnologia para as pessoas experimentarem, 161’61’1], (& seguirem um



argumento sobre um problema historico. E para colocar o passado online,
devemos lembrar do conselho de Marc Bloch. No fim das contas,
sa0 os homens que a historia quer capturar. Quem nio conseguir isso serd apenas, no

maximo, um servical da erudicio. Ja o bom historiador se parece com o ogro da lenda.

Onde féreja carne humana, sabe que ali esta a sua Caga.é7-

Por fim, se for possivel fazer um diagnostico das influéncias das novas
tecnologias no trabalho do historiador poderiamos dizer: 1) tais tecnologias,
refor¢amos, ja ndo sdo assim tdo novas; 2) a partir da emergéncia de suportes
digitais temos problemas de hierarquia, de autoria, de acesso, de arquivamento
¢ preservagdo que precisam ser enfrentados 3) o historiador do presente
envolve-se com uma tarefa em que quanto mais se compreende, mais se tem a
necessidade de procurar. Como um lago que que nunca se enche... Portanto, o
historiador deve se aproximar da internet e dos tempos digitais dominando as
habilidades basicas do seu oficio, sem necessariamente ter que ser um
programador. O historiador precisa enfrentar estes desafios, nao deve deixa-
los aos colegas de outras areas. Ele ndo precisa ser um hacker, um expert em
informatica. Mais vale permanecer inspirado pelo ogro e buscar carne humana.
Afinal de contas, ¢ disso que trata a historia, qualquer historia, digital ou

analégica, quc merega assim ser Chamada.

Il
Arquivos e fontes digitais

Arquivos da web como fonte de pesquisa
em humanidades digitais

Moisés Rockembachg

Introdugio



Desde a visdo critica cinematografica das rela¢des entre o homem ¢ a
maquina, exposta por Charles Chaplin em Tempos Modernos (Modern Times,
1936), até os impactos atuais do sé¢culo XXI, refletido em produgées CoOmo
Black Mirror (2011), Ela (Her, 2013), que reimaginam O uso das tecnologias e a
interagao social com inteligéncias artificiais, passando pelas questoes éticas
digitais das redes sociais expostas em documentarios como Citizenfour (2014) ¢
O dilema das Redes (The Social Dilemma, 2020), temos uma grande reflexio sobre
os caminhos que a tecnologia passa ¢ no que devemos nos preocupar no uso e
manipula¢do da informacdo. Neste ponto, ha uma convergencia entre os
estudos da tecnologia digital e as contribui¢oes das Humanidades de uma
forma geral. O intuito deste trabalho ¢ abordar aspectos importantes das
humanidades digitais, suas possibilidades de estudo e como os chamados
Arquivos da Web podem ser formados e utilizados por diversas areas do

conhecimento.

As humanidades digitais tiveram origem nos estudos do Padre Roberto
Busa, em meados dos anos 1940 quando, ao transferir a obra de Tomas de
Aquino para cartdes perfurados e processar ¢ analisar os dados com
computadores da IBM, procurou responder a pergunta: qual ¢ a metafisica da
presenca em Sio Tomas de Aquino? Deste modo, Busa procurou realizar a
analise da preposicio inglesa “in” nos textos processados, o resultado desta
pesquisa gerou o instrumento chamado Index Thomisticus. Uma versao digital
do Index Thomisticus encontra-se disponivel na web, sob o endereco Corpus

Thomisticum 2

Outro contributo importante no desenvolvimento das humanidades
digitais ¢ a criacdo da Revista Computer and the Humanities, na decada de 1960,
que pode ser considerada a primeira revista cientifica com foco na
“computac¢do nas humanidades”, termo que a partir de 2004 foi convergindo
para humanidades digitais.#* Hoje, as humanidades digitais considera termos
como grande tenda (big tent) ou guarda-chuva (umbrella) para designar a
variedade de campos de pesquisa que se abrigam sob o seu contexto. Conforme
Briigger** as humanidades digitais podem ser consideradas como termo
abrangente para teorias, metodologias e préticas relacionadas as ciéncias
humanas, utilizando o computador como parte integrada e essencial de suas

atividades de pesquisa e ensino.



Pensar as novas fontes de informag¢io nas humanidades digitais requer
observar como a sociedade tem produzido conhecimento e quais os meios
utilizados para comunicar e produzir interacoes. Neste contexto, a web se
destaca como o maior meio informacional e comunicacional da sociedade,
gerando milhdes de dados diariamente. Um exemplo pode ser demonstrado
pelos dados do site Internet Live Stats* onde ¢ possivel acompanhar o
aumento a cada segundo da quantidade de usuarios da internet ao redor do
mundo, quantidade total de sites na web, quantidade diaria de pesquisas no
Google, quantidade de usuarios e conteudos publicados nas principais redes

sociais, dentre outros dados.
Projetos em humanidades digitais e as novas fontes de informagio

Refletindo sobre a relag¢io entre a tecnologia digital ¢ as humanidades,
podemos fazer algumas perguntas para clucidar a questdo: estariamos falando
da digitalizacio das humanidades ou de humanidades digitais? Distin¢des
podem ser feitas entre um conceito e outro. O primeiro pode ser
Compreendido em um sentido amplo, da digitalizagﬁo e convergéncia digitzﬂ a
que todos os meios e atividades da sociedade Contemporﬁmea vem passando. A
convergencia digital ¢ bem exemplificada por Jenkins®® que, por meio do
termo “cultura de convergéncia”, demonstra, nio so0 o processo tecnologico
envolvido nas atividades humanas, mas o uso cada vez maior da cultura
participativa, impulsionada pelas redes sociais, e a “inteligéncia coletiva”,
aquela que ¢ distribuida entre individuos e que, pelo compartilhamento de

saberes, torna-se valioso para todos conceito trazido por Leévy.2#

Enquanto isso, o segundo conceito abarca o movimento que retine-se em
torno do Manifesto de humanidades digitais, trazendo o historico da
computacdo nas humanidades, mas com importantes adendos que ajudam a
construir o contexto deste campo multifacetado de pesquisa. O Manifesto das
humanidades digitais,?» produzido no evento THATCamp em Paris, em maio
de 2010 ¢ publicado em diversas linguas, define as humanidades digitais como
o conjunto das Ciencias Humanas e Sociais, as Artes ¢ as Letras,
configurando-se em uma transdisciplina, com metodos, dispositivos e
perspectivas heuristicas ligadas ao digital no dominio das Ciencias Humanas e

Sociais, com apelo ao acesso aberto, livre circulagio de dados e criag¢io de



ciber-infraestruturas que respondam a necessidades reais. No Brasil, o campo
das humanidades digitais aparece no inicio dos anos 2000, mas tem chamado
especial aten¢ao de pesquisadores € grupos nos ultimos cinco anos, com o

aumento do interesse pe]os estudos culturais com a algoritmizagﬁo da vida .2

Muitos novos campos de pesquisa vém surgindo Ccom 0 avango tecnolégico.
Na web: a produgio e uso de algoritmos, o estudo das redes sociais e seus
fendmenos, como o impacto dos fileros bolha, efeitos da polarizacao ideologica
¢ os sistemas de recomendacoes. O paradigma Open: dados abertos (open data),
ciencia aberta (open science), codigo aberto (open source). Nas fontes de dados:
os grandes conjuntos de dados (Big Data), a Ci¢ncia de Dados ¢ as estrategias e
ferramentas de visualizacio de dados. No ensino: as aplicacoes da realidade
virtual e realidade aumentada, da gamiﬁcagﬁo dos ambientes de aprendizagem.
Na inteligéncia artificial e na conexio dos dispositivos: o desenvolvimento da
aprendizagem de méquina e da inteligéncia artificial, a internet das coisas e os
sensores digitais que comegam a permear todos os ambientes, a robdtica, a
internet movel, aplicativos € 0 MoNitoramento por georreferenciamento, ¢ que
vém se modificando com maior possibilidade de comunica¢ao com a chegada
do 4G, e mais recentemente, do 5G. A pergunta que fica ¢: como todos esses
avangos impactam € interagem com nossas respectivas areas de pesquisa nas

Humanidades?

No caminho de uma perspectiva interdisciplinar, como defendido por
Pombo*” torna-se possivel a conversa entre distintos campos do conhecimento
e a (re)aproximagéo da areas da ciéncia que a hiperespecializagéo do século
XXI produziu 20 10ng0 dos anos, no sentido moriniano da Complexidade.yﬁ
Neste dialogo de saberes cientificos ¢ interessante perceber, como o digital
esta modificando as Humanidades? Como as Humanidades estio modificando
o digital? Como as Humanidades e o digital se interrelacionam e convergem

para uma diregﬁo em comum?

As humanidades digitais possuem uma vertente muito voltada para uma
abordagem cientifica aplicada, em trazer respostas ¢ plataformas que
conversem com os publicos, que produzam possibilidades de uso ¢ reuso dos
dados cientificos e que transformem a forma como fazemos ciéncia. Neste

caso, algumas questoes que surgem $erao: Como integrar metodos digitais nos



rojetos de pesquisa, desde a coleta, a analise dos dados e a visualizacao?
proj pesq €
Como pensar em meios de dissemina¢io da pesquisa no meio digital? Como

engaj ar o pﬁblico em torno de um assunto cientifico?

Estes ¢ outros desafios sio colocados atualmente a todos aqueles que
pretendem desenvolver projetos em humanidades digitais e tornar sua
pesquisa mais acessivel 20 grande pﬁblico e em consonancia a todas as
possibilidades que a interagio entre as Humanidades ¢ o Digital tem a
oferecer.

Arquivos da web como fonte de informagﬁo

A web, nascida no CERN (Conseil Européen pour la Recherche Nucléaire -
Organizacdo Europeia para a Pesquisa Nuclear) pela proposta de Tim Berneers
Lee, em 1989 como uma proposta teorica e em 1990 COMO O Primeiro website
do mundo, torna-se uma plataforma de dominio publico em 1993,
transformando-se no meio informacional e comunicacional mais utilizado pela
humanidade. Gragas a um projeto realizado pelo CERN, ¢ possivel visualizar o
primeiro site da web, nos navegadores atuais Word Wide Web ¢ por emula¢io
Line Mode Browser 201322

O impulso dado pela web 2.0 e as redes sociais nos anos 2000 contribuiu
com uma maior produ¢io informacional e de intera¢oes digitais, derrubando
de vez as fronteiras geogréﬁcas. Desde 1997, COM O surgimento da primeira
rede social do mundo, Sixdegrees, baseada na teoria dos seis graus de
separacdo,®  foi possivel perceber as potencialidades da cultura de
compartilhamento e colabora¢do, que atingiu um outro patamar na decada
seguinte.

Nas humanidades digitais percebe-se tres enfoques ao longo do tempo no
uso das fontes de informagio: metodos computacionais com os computadores
de grande porte e a digitalizacio de materiais (1950-1960), a abordagem da
intera¢do humano-computador (1980) com computadores pessoais ¢ o uso de
midias e dispositivos digitais, a partir dos anos 1990. A web, que surge nos
anos 1990, era considerada mais como um meio de comunicacao e distribuigéo

do que material para investigagﬁo propriamente dito.2

E evidente, hoje em dia, a necessidade de preservacao digital imposta pela



cfemeridade das informagdes existentes na web. Muitos estudos indicam que a
vida de um website ¢ muito curta, em comparagao €om Outros meios

analégicos ou digitais. Em 1 ano, aproximadamente 80% das pa’ginas web e 11%
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de recursos de redes sociais somem ou nio estio em sua forma original,— as

pub]ica(;()es cientificas que utilizam referéncias da web também sofrem com o
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desaparecimento, COmMoO 08 artigos de periédicos cientificos, materiais
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suplementares de artigos,® teses e dissertacoes,® gerando tanto problemas na

.. I . . - . /
COl’lStltUI(;aO de uma memoria Vlrtual, cOmMoO na comunicacao ClentlﬁCa ¢ na
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valida¢do das pesquisas ao longo do tempo.

A atualizag¢do ou a remocio de conteudos, o que torna a web dinamica,
também ¢ responsavel pela perda da informacio digital. Outra caracteristica,
que relaciona-se com a forma de conexio, por meio dos hiperlinks, tambem ¢
causa de perda de informagées, pois quando nio ha 1igag€to efetiva entre o
usuario e o conteudo, nio ha acesso. O sistema cliente-servidor da web, em
que um usuario requisita, com base em uma URL (Localizador Uniforme de
Recursos, do ingles Uniform Resource Locator), um recurso de informacio para o
servidor, implica que qualquer alteracio no endereco eletronico ou quebra de
link resulte em uma pagina inacessivel, podendo gerar, entre outros resultados,

o famoso erro 404, quando o recurso nao foi encontrado no servidor.

O arquivamento da web pode ser definido como “um processo que
compreende coletar, armazenar e disponibilizar a informacio retrospectiva da
World Wide Web para futuros pesquisadores”?? A preservagio digital
aplicada aos conteudos da web, nio sO sistematiza a informagﬁo que ¢
distribuida pela rede, permitindo Organizacao e recuperacao conforme as
necessidades do arquivo a ser formado, mas tcambem garante o acesso ao longo
do tempo, visto a efemeridade da web. Internacionalmente, duas organizacoes
sdo relevantes no que tange a preservacio da web, o W3C (World Wide Web
Consortium - w3.org), fundado em 1994 ¢ que determina as principais
normatizagdes referentes a web e o Consorcio Internacional de Preservacao da
Internet,®®® fundado em 2003 ¢ que elabora padrdes e coordena esforcos para a
preservagao da web. No Brasil, desde 2017, O Nucleo de Pesquisa em Arquivamento
da Web e Preservacdo Digiml, grupo de pesquisa certificado pelo CNPq, atua nos
estudos teoricos e aplicados a preservacio da web com foco nos sites

brasileiros.



Alem de ser um ambiente de comunicacio, a web pode ser considerada um
meio informacional com caracteristicas de unicidade. Apesar de reproduzir
informagées de forma transmidiatica, isto ¢, replicar ou Complementar a
comunicagao direcionada por diferentes midias, a web também pode possuir
dados que sO existem neste meijo. Portanto, uma vez que estes dados sejam
deletados, sera como se eles nunca tivessem existido, produzindo um

apagamento digital,

Neste sentido, o arquivo da web surge como um arquivo da vida
contemporanea, registrando nossas maiores interacdes, emogoes expressas por
conteudos e sinais, como aquelas possibilitadas por placaformas como o
Facebook, imagens, videos e tudo o que representa o cotidiano. Algumas das
caracteristicas deste arquivo sao exempliﬁcadas por Briigger e Finnemann:® a
compreensdo do arquivo da web como em tempo real (real-time archive) e
renascida (reborn), pois, respectivamente, so ¢ possivel preservar o que ainda se
encontra disponivel na internet e acaba por tratar-se de uma versao renascida
digitalmente, emulando os sites e passando por fases de caprura e reproducio.
Além disso, ¢ multiespacial e multi-temporal, cobre distintos espagos da web,
conforme a captura, e possibilita a navega¢io por diversas versdes ao longo do
tempo.

As politicas de preservagio dos conteudos online sio o primeiro passo
rumo ao estabelecimento de procedimentos de formacio de arquivos da web,
que envolvem captura, armazenamento, descricio e contexto de producio a
partir dos metadados e disponibi]izagﬁo na internet. Nas poHticas de
preservacdo, sao essenciais o levantamento da infraestrutura e SETVICOS
necessarios, a execucdo da preservacio digital, a definicio do escopo do
arquivo da web, a avaliagcio e sele¢io dos contetdos a serem preservados, a
frequéncia de captura a qual dependera do tipo de atualizacio dos sites
selecionados, a forma de controle de qualidade dos materiais capturados, a
maneira de reproducio dos conteudos, o desenvolvimento de documentos que
descrevem os termos de uso e as politicas de privacidade conforme a legislacao
em vigor especialmente nas questdes de protecio de dados, que no Brasil ¢

regida, principalmente, pela Lei Geral de Protecio de Dados (LGPD).

Rockembach e Pavio®° identificaram as poh’ticas de preservacao,



relacionadas a selecao dos contetdos, de 11 institui¢des membros do Consorcio
Internacional de Preservagio da Internet e outras 7 instituicdes nio
pertencentes ao Consorcio, deste escopo, analisou-se as instituicoes membro:
Biblioteca Nacional da Franga, Biblioteca do Congresso Americano, Biblioteca
Britanica, Arquivos Nacionais do Reino Unido, Biblioteca Nacional da
Finlandia, Suica, Austria e Holanda, Arquivo da Web Portuguesa, Bibliotecas
da Universidade de Columbia e Universidade de Stanford. Nestes locais,
foram encontrados desde o atendimento as necessidades informativas atuais
ou futuras, uso do deposito legal, informag¢des com risco de perda, coleta de
registros onde constem a intera¢do do Estado com a vida de seus cidadios,

usos educativos, cientificos ou de pesquisa.

O levantamento da infraestrutura e servicos destinados a preservacio da
web precisa levar em Consideragéo as necessidades de pesquisa, da 0rganizacgao,
a projecao da quantidade de armazenamento e requisicoes simultaneas do
servidor, a conﬁguragio e execucdo do rastreador de péginas web, a
reproducio das paginas web arquivadas para os usuarios, bem como para os

responsaveis pelo controle de qualidade do rastreamento realizado.

A captura das paginas web, considerada a etapa inicial dos procedimentos
de preservacio digital, ¢ realizada por crawlers (rastreadores da web), e pode
ter como escopo o dominio, delimitacio politico-geografica, topicos de
interesse, foco institucional, entre outros. Preferencialmente, a caprura dos
sites acontece tanto de forma intensiva, quanto extensiva, mas diversos fatores
relacionados a disponibilidade de recursos humanos, financeiros e de
infraestcrutura podem levar a diferentes definicoes® Quando realizada
somente de forma extensiva, a cobertura de captura dos sites atinge o maior
numero de enderecos eletronicos possiveis, dentro do escopo, avaliacao e
selecio de conteudos previamente definidos nas politicas de preservacio da
web. Isto significa tambeém que o foco maior sera a variedade de enderecos
eletronicos unicos e seus principais links internos, modelo seguido por
organiza¢des como o Internet Archive. A infraestrutura destinada a
preservacao digital pode ser variada conforme a disponibilidade da
organiza¢do, portanto, esta ¢ uma forma de concentrar esforcos na variedade
de conteudos e cobertura ampla.



Por outro lado, a captura intensiva implica em determinar menos
enderecos eletronicos e capturar todos os dados destes sites, inclusive a
reprodugio das requisicoes das bases de dados, com a devida permissao dos
proprietarios desses dados. Essa concentracio de esforcos em menos sites ¢
aplicada para arquivos da web de nicho ou destinados a pesquisas especificas,
quando uma maior quantidade de informacoes sobre determinado tema torna-
se mais interessante e permite maior profundidade do que menos informacoes

sobre mais sites.

O modelo de captura estabelecido tambeém esta atrelado a avaliacio e a
selecdo de contetdos que precisam ser realizados pela organiza¢io. Da mesma
forma que os documentos tradicionais em papel, produzidos no decurso das
atividades meio ¢ fim de uma organizagio, sio objetos dos arquivos, os
documentos digitais, que cumprem a mesma finalidade, tambem o sao,
incluindo aqui sites institucionais e perﬁs oficiais em plataformas e redes
sociais. Todas estas informac;ées, produzidas de forma orgﬁnica, sao fonte de
informagio e comprovam a execucio das atividades e cumprimento da missio,

visdo e fun¢des de determinada organizacio.

A informagdo como objeto cultural, mas também educacional e cientifico,
objeto este tradicionalmente processado nas bibliotecas, também tem a web
como meio de produgio e divulgacio, portanto a preservacao da web tambeém
cumpre este papel de resguardar a memoria cultural, educacional e cientifica,
servindo de fonte de pesquisa.

A preservacio e armazenamento dos arquivos da web segue padroes
internacionais ja estabelecidos por norma ISO, como ¢ o caso do formato de
arquivo, chamado de WARC (Web ARChive) sob a International Standards

Organization.&92

Os usos dos arquivos da web incluem os estudos longitudinais aplicados a
diversas areas do conhecimento, devido a possibilidade de comparar
versionamentos dos sites preservados em diferentes tempos. Muitos
profissionais ¢ cientistas podem fazer uso destes conjuntos de dados,
jornalistas que buscam informag¢des da web que foram deletadas ou buscam
comprovar dados, na luta contra a desinformacio, historiadores que utilizam

os arquivos da web como fonte do fazer historiografico e na reconstrucio de



fatos, designers e desenvolvedores que gostariam de visualizar e comparar
versdes anteriores de sites, profissionais do Direito que procuram evidéncias
digitais de contetidos apagados, 0 pﬁb]ico em geral que, por interesse pessoa],
hobby ou nostalgia, gostaria de revisitar a web do passado, estes sao alguns dos

exemplos possfveis de listar.

Alguns aspectos ¢ticos da informagﬁo em relagﬁo A0S arquivos da web
precisam ser ressaltados na captura, acesso, uso € preservagﬁo)}% como 0s que

demonstramos a seguir.
Na captura:

« Quais parametros sdo usados para avaliar ¢ selecionar as informagdes a

serem arquivadas digitalmente?

« Qual ¢ a frequencia de caprura e a influéncia desta frequencia na

formagﬁo de uma memoria digital?

« Essa Captura ocorre igualmente c¢m todas as regiées (CaSO 0 CSCOPO seja

geografico)? E, se a relagio ¢ desigual, por que ¢ assim?
« Como o direito éprivacidade pode ser protegido?
No acesso e uso:

« Que perguntas devem ser abordadas em torno de como as informagoes

sao usadas e manipuladas?

« Como os direitos autorais podem ser tratados em termos de uso dessas
informagées?

Na preservagao:

/ ! -
* Quem ¢ o responsavel pela preservacio da web?
« Por quanto tempo as informagdes serdo preservadas?
. / A ~
- O que determinara os parametros de tempo de preservagio?

A formacido de novos arquivos da web segue sempre a filosofia de integrar
esfor¢os coletivos na preservacio da web mundial, ja que, pela dificuldade em
realizar um projeto de tal facanha, torna-se fundamental a colabora¢io entre
organizag¢des, cobrindo da melhor forma possivel conteados publicados e que
podem se perder rapidamente. Alguns projetos, como o protocolo Memento,

buscam a integracao de diversos arquivos da web, visando disponibilizar



recursos para a busca e recuperagio de informagdes preservadas em distintos
arquivos a partir de uma mesma plataforma. Também em um sentido
colaborativo, organizagoes pﬁblicas e privadas, projetos como o Internet
Archive, instituicoes de pesquisa, arquivos e bibliotecas nacionais e regionais,
unem-se No mesmo propésito de tornar a memoria da web preservada e

acessivel ao longo do tempo.

Considerag(")es finais

Os usos ¢ usuarios dos arquivos da web sio o motivo pelo qual as
informagdes sdo preservadas, portanto, comecar com as politicas de
preservacio digital, pensar de maneira colaborativa e, a partir disto, planejar a
estrutura ¢ procedimentos de preservacio digital fazem parte de um projeto
que pode atingir exito na producdo de novas fontes de informacio digital que
sejam acessiveis ao longo do tempo. Estas fontes sio um elemento chave para a
execugdo de pesquisas em humanidades digitais.

Percebendo as humanidades digitais como um campo cientifico guarda-
chuva, que congrega as diversas areas das Humanidades, na interacio com os
meios  tecnologicos, precisamos refletir sobre como os conhecimentos
cientificos sio produzidos e validados no ambito das humanidades digitais,
quais sao as préticas adotadas, os métodos utilizados, os discursos dominantes,
os modelos epistemologicos ¢ ¢ticos seguidos pela comunidade cientifica e
quais as relagées existentes entre os metodos computacionais e humantsticos,
Nno €nsino, pesquisa € exrensao universitarias.

As humanidades digitais ndo se trata simplesmente da informatizacio dos
processos de pesquisa em Humanidades. Vincula-se a como sio pensados e
utilizados meios computacionais nas Humanidades como parte da
metodologia de pesquisa, disseminac¢io dos resultados ou ainda o engajamento
publico com estes resultados. A intera¢io entre Humanidades ¢ o Digital tem
a poténcia de produzir novos tipos de pesquisa e diferentes resultados e

conclusoes advindas destas possibi]idades.



Historia digital e protagonismo africano:
questoes eticas e metodolégicas na
elabomgc’z’o de bases de dados sobre

populagées escravizadas

Aldair RodrigucsM

Introdugio

Partindo da experiéncia de elabora¢io de uma base de dados sobre a
populagio escravizada que viveu na regidao de Mariana (Minas Gerais) no
seculo XVIII, este capitulo reflete sobre os desafios ¢ticos e metodologicos
subjacentes as abordagens digitais sobre a didspora africana®> Sao enfocados
os aspectos relacionados as origens das pessoas escravizadas e sua ageéncia
historica.

O texto encontra-se articulado a partir de dois eixos principais. No
primeiro, oferecemos uma analise abrangente sobre os impactos das
tecnologias digitais nos projetos que utilizam documentagéo produzida em
contextos escravistas. Em seguida, elaboramos uma proposta metodologica
para o processo de criacio de registros que levem em conta o protagonismo
das pessoas escravizadas. Iremos considerar, de modo particular, a tensio entre
variabilidade das formas de grafar as origens africanas (“na¢ao”) preservando

suas marcas foncticas ¢ a necessidade de padronizacio da terminologia.

O fio condutor do capitulo sio as implicacoes da transposicio de
informagdes historicas presentes em documentos produzidos em um contexto
marcado pelas relagoes de poder escravistas para sistemas digitais. Quais sdo as
potencialidades e os riscos dessa tarefa? O enfrentamento desses desafios
agrega Contribuigées a0 campo das humanidades digitais e da historia digitzﬂ,
um de seus subcampos. Interessa compreender as  transformacdes
contemporaneas no processo de producio do conhecimento nas ciéncias

humanas e historicizar os efeitos da aplicacio da informatica na operagio



historiografica. Strictu sensu, o conceito de documento nio sofre modifica¢oes
na sua dimensao digital porque, segundo Paes, “documento ¢ o registro de uma
informagéo, independente da natureza do suporte que a contem” ¢ Porém,
acreditamos que as tecnologias digitais impactam 0s procedimentos
envolvendo a busca por informagdes em geral, as pesquisas em fontes
primarias (digicalizadas), a coleta, a organizacio e a analise de evidéncias
historicas, bem como as relacdes sociais que permeiam o trabalho do
historiador.”

A area de estudos que compreende a vida dos africanos e seus descendentes
no mundo Atlantico foi uma das mais impactadas pela penetracio das
tecnologias digitais nas ciéncias humanas. Em parte, isto se explica pela
natureza seriavel dos documentos produzidos pela contabilidade comercial do
trafico, pelas fontes cartoriais que registravam as transacdes envolvendo
pessoas escravizadas e pelos registros paroquiais de batismo e obito. De acordo
com Daryle Williams, as informacoes presentes naquelas tipologias, embora
apresentassem algum grau de variabilidade quanto aos contextos de onde
foram extraidas, compunham uma grelha basica de variaveis separadas por

28 Nos sistemas

virgulas (quando nao sio preenchidos em tabelas impressas).
informaticos, elas tendem a ser facilmente replicadas em planilhas, colunas e
cclulas de softwares voltados para a recolha e tracamento de grandes volumes
de dados. Na apreciacao do autor, esta ¢ uma das principais caracteristicas dos

estudos sobre o trafico na era digital.

Podemos afirmar que o grande precursor da produ¢io de conhecimento
em torno da aplicagilo da informatica em metodologias quantitativas a
respeito do trafico transatlantico foi o projeto Voyages - Slave Trade Database.
Conforme David Eles, seu principal coordenador, o historico de
desenvolvimento do projeto confunde-se com a propria historia da penetracio
da computacdo nas ciéncias humanas. Primeiro, por testemunhar o esforco
coletivo para reunido dos dados seriados sobre o volume e fluxos do trafico
que vinham sendo compilados por pesquisadores dispersos por varias
universidades desde as decadas de 1960 e 1970. Seu primeiro resultado foi
publicado em 1999 em CD-ROM.#? Segundo, pela disponibilizagﬁo dos dados
online de maneira interativa, na medida em que a internet se popularizava. O

projeto tornou acessivel para um vasto publico o levantamento mais completo



que se conhece acerca dos numeros ¢ estatisticas do trafico negreiro, com as
origens ¢ destinos das embarca¢des ¢ o volume de pessoas transportadas. Em
seu website, ¢ possfve] encontrar ainda uma série de artigos que orientam os
usuarios acerca da dinamica da base, as metodologias e préticas adotadas na
sua constru¢do € uma série de recursos imagéticos que funcionam como
ferramentas didatico-pedagogicas32

Nos ultimos anos, notamos uma ampla diversificacio das iniciativas
relacionadas ao passado escravista das Americas, que vao muito alem das
estatisticas do trafico. Jorge Flores, um dos editores da rede de pesquisadores
que alimenta o forum H-slavery no portal Humanities and Social Science On Line,
computou um total de 54 projetos (junto com seus respectivos links) que se
encontram atualmente disponiveis na web ou em andamento’® Notamos
importantes avancos nas relagcdes entre os projetos e a sociedade, mormente no
que se refere 2 memoria da experiéncia historica das populagées negras das
Américas. Os repertérios disponibilizam imagens e fontes visuais; entrevistas e
recursos audiovisuais; mapas; digitalizacio de fontes seriaveis ¢ qualitativas; e
bases de dados de diferentes alcances ¢ em diferentes estagios de

desenvolvimento.

Parte destas iniciativas elencadas por Flores engajaram-se num esfor¢o para
superar o peso excessivo das abordagens quantitativas que se expandiram na
esteira do projeto Voyages — Slave Trade Database. Alternativamente, tendem a
privilegiar a reconstitui¢ao de biograﬁas ¢ memorias vivenciadas em contextos
escravistas do Atlantico. De alguma forma, estariam em sintonia com a “virada
biogréﬁca” (biogmphical turn) que marcou a historiograﬁa do trafico e da

escraviddo a partir dos anos 2000, conforme analise de Joseph Miller3

O exemplo mais contundente do impacto da “virada biogr:iﬁca” ¢o projeto
interdisciplinar Enslaved: Peoples of the Historic Slave Trade, liderado por Walter
Hawthorne no Centro de Humanidades Digitais ¢ Ciéncias Sociais da
Michigan State University. O seu foco ¢ a compilacio ¢ disponibilizacio na
web de uma série de bancos de dados que possibilitem a recuperacio de
informagdes sobre as biografias de pessoas escravizadas’® O projeto partiu
inicialmente da reuniio dos dados cartoriais compilados pelos projetos

anteriores de Gwendolyn Middlo Hall sobre a populagio africana da



Louisiana, Afro-Louisiana History and Genealogy,** e dos dados coletados por
Walter Hawthorne em cartorios do Maranhao.

A reunido de dados e fontes digitalizadas oriundos dos multiplos arquivos
que contam a historia da experiencia dos africanos e seus descendentes em
grandes portais da internet abre novos caminhos para a Visualizagﬁo e
interpretacio  da  diaspora africana. Se antes os documentos que
testemunhavam a sua historia encontravam-se espalhados por inumeras
instituicdes, espelhando a propria violencia da dispersio, as ferramentas
digitais proporcionam analises a partir do sentido inverso desta historia
custodial. Em escala sem precedentes, ¢ possivel localizar os vinculos entre as
pessoas e os destinos de grupos que tinham a mesma origem africana, sem

ignorar os efeitos disruptivos do trafico em milhares de trajetorias.

No entanto, em termos globais, quando analisamos o balanco dos 54
projetos elaborado por Flores, notamos que a maioria das iniciativas enfoca
regioes especificas, sobressaindo os estados escravistas do sul dos Estados
Unidos, sendo raras aquelas que privilegiam outras territorialidades das
Ameéricas. No que toca especiﬁcamente ao Brasil, poucos projetos realgam seu
passado. As excecoes sao os dados disponibilizados por Hawthorne sobre o
Maranhdo e o projeto Slave Societies Digital Archives, coordenado por Jane
Landers na Vanderbilc University, que oferece milhares de imagens digitais de
documentos referentes as vidas das pessoas escravizadas que viveram no
Brasil 3% Em linhas gerais, apesar de estarem sediados em diferentes paises, ha
uma predominfmcia absoluta de projetos coordenados por institui¢oes

angléfonas do hemisfério norte.

No volume African Studies in the Digital Age, editado por Barringer e
Wallace, esta mesma assimetria entre espacos académicos do Norte e do Sul foi
observada na area de estudos africanos, tanto no volume dos contetdos
acessiveis as bibliotecas dos paises da Africa, como, ironicamente, no acesso a
conteudos sobre o continente disponiveis na web’% Tais disparidades
refletem, em parte, a distribuicio desigual da infraestrutura global de
comunicagio na Africa subsaariana, segundo Sharath Srinivasan e Claudia
Abreu Lopes. As autoras destacam a importancia de considerarmos os

impactos desta realidade na vida comunitaria e nos projetos de



desenvolvimento voltados para os paises do continente 3%

Do ponto de vista epistemologico, o conjunto das desigualdades
mencionadas pode potencializar a proje¢io de imagens globais dos fendmenos
contidos nas bases sem contemplar devidamente a diversidade de realidades
historicas marcadas pela escravidio e seu legado, por exemplo, nos mundos de

CO]OHiZEl(S‘ﬁO portuguesa, espanhola, holandesa (@ francesa.

Procedimentos metodolégicos: ética e agéncia historica

Os emergentes debates sobre as relacdes entre ctica e dados na producio
do conhecimento envolvendo o emprego de tecnologias digitais vem
colocando em perspectiva critica as dicotomias sujeito/objeto e
analégico/digital NOs Processos de digitalizagﬁo e de elaboragﬁo de bases de
dados, sobretudo no que tange ao papel social e politico de seus
coordenadores’® O debate ganhou mais urgéncia nos ultimos anos apos,
primeiro, os escindalos envolvendo as politicas de privacidade ¢ o uso
devastador de dados de usuarios das empresas gigantes de tecnologia, como,
por exemplo, o da Cambridge Analytica (2018); e, mais recentemente, com a
visibilidade adquirida pelo impacto dos algoritmos do Google na reiteracio e
realce de estereétipos de género, classe e raca’® Em ambos os casos, fica
evidente que 0S Processos de intermediagéo entre os usuarios e os conteudos
que buscam na internet nio sio neutros, mas sim permeado por algoricmos
que expressam Interesses comerciais e 0s vieses constituidos em meio a

estruturas de poder desiguais da sociedade contemporanea.

No caso da historia digital, o corolario das discussoes sobre ¢tica e big data
¢ o de que as bases de dados nio sao neutras, sobretudo porque o processo de
producio das informacoes hiscoricas que compilamos foram atravessadas por
uma scrie de relagdes sociais no passado. Consequentemente nio estamos
apenas desenvolvendo ferramentas de mediagio, mas também produzindo
signiﬁcados e, por isso, devemos ser Corresponsa'veis pelas possibi]idades de
utilizagéo que se abrem com projetos desta natureza. Na deﬁnigﬁo de Tiago
Gil, “um banco de dados ¢ quase uma forma de narrativa hiscorica”3 Por isso,
devem ser sopesadas a construcio ¢ a defini¢io de seus campos; que tipo de
informacio sera considerada uma variavel e qual a sua nactureza (codificavel e

seriavel); o que ¢ coletado e o que ¢ deixado nos documentos historicos; e, por



fim, devem ser escrutinadas as decisoes ligadas a disponibiliza¢ao da base na

internet, como seu sistema de busca e sua interface3%

Em termos epistemologicos, outro cuidado prende-se ao fato de que as
inumeras possibilidades de cruzamento de grandes volumes de informacoes
tendem a deslocar o foco das pesquisas para a escala macro-analitica. Esta
certamente tem o potencia] de desvendar dimensoes ainda pouco conhecidas
dos fluxos comerciais ¢ das 1ogicas do trafico e da escravidao, das tendencias e
caracteristicas demograficas da populacio escravizada, entre outros aspectos
Cruciais que se tornam mensuraveis apenas em enquadramentos quantitativos
¢ macro-analiticos. Poré¢m, junto com todas essas potencialidades, ha o risco de
paradigmas centrados em ferramentas analiticas de big dara dissiparem a
visibilidade das experiéncias humanas presentes nas entrelinhas das fontes,

subestimando a acao historica e as vozes de sujeitos marginalizados.32

No limite, a hiperfragmentagio das trajetérias de vida por meio da criagao
de variaveis codificaveis pode Conﬁgurar uma plataforma de Comodiﬁcagﬁo
contemporanea da vida dos africanos, podendo converté-las em meros
produtos académicos a partir de lentes racializadoras. Kim Gallon, em seu
ensaio “Making a case for the Black Digital Humanities”, sublinhou a
relevancia das tecnologias de recuperagio (technology of recovery) no campo das
humanidades digitais enquanto parte de estrategias de visibilizacio da
experiencia humana de grupos marginalizados por meio de plataformas
digitais, sobretudo na area de Black Studies’® Em dialogo com Tara
McPherson* Gallon argumenta ainda que, sem uma apreciacao critica do
processo mais amplo em que se inserem, OS Projetos tendem a reproduzir no
campo das humanidades digitais estruturas desiguais de poder, entre elas, a
racializa¢ao de minorias.

Para lidar com estas questdes ¢ necessaria a formulacio de metodologias
que permitam ao usuario enxergar as relacoes de poder assimetricas plasmadas
nos documentos e, concomitantemente, aproxima-las das vozes e da
experiéncia historica das populagdes escravizadas da forma mais densa
possivel. O equacionamento desse desafio metodologico implica o exercicio de
critica documental que comec¢a com uma reflexdo sobre as dinamicas

subjacentes a Constituigﬁo dos arquivos em contexto escravista. As 16gicas que



informaram a constitui¢io do que hoje compreendemos como fontes primarias
sao derivadas das re]agées sociais que buscavam legitimar e reiterar a posse de
pessoas. O préprio ato de descrever, avaliar e caracterizar as africanas e os
africanos era expressao do exercicio do poder senhorial e colonial. Os cartdrios
¢ todo o aparato burocratico que gerou a documentagio arquivistica
potencialmente utilizavel em bases de dados tinham por fun¢ao normalizar a
escravizacao daquelas pessoas. Dat emergiriam as informagées que se tornam
variaveis por meio do tratamento digital. Por exemplo, o nome portugues
atribuido a cada africano pode ser considerado um indice que encapsulava a
violencia simbolica do dominio escravista. Haviam sido impostos contra suas
vontades, sobrepondo—se a0s nomes que haviam recebido nos contextos
africanos.3®

Os Catzﬂogos dos arquivos reificam as 16gicas de organizacao das
informagées que eram centradas no protagonismo dos segmentos sociais
possuidores de escravizados, pois os documentos sdo normalmente indexados
pelos nomes dos proprietérios. Excecdes sio os livros paroquiais e as fontes
sobre as alforrias. Ainda assim, tendencialmente registram os nomes dos
proprietarios que forneceram as informagdes sobre os africanos para os

escrivaes.

Ao mesmo tempo, todas aquelas descricoes dispostas nos codices,
conforme a ideologia senhorial, trazem dados biograficos importantes sobre a
vida dos africanos e seus descendentes e, por vezes, suas redes familiares e
sociais. Por isso, ¢ importante o desenvolvimento de metodologias que

permitam a sua Compilagéo d€ forma Cr{tica ¢, 40 mesSmo tempo, abrangente.

A luz da prob]ematizagﬁo realizada por Gallon, mencionada acima, uma
possivel saida dessa configuracao seria a inversio estrutural do meétodo de
0rganizacao e disposigﬁo das informagées historicas no arquivo colonial,
durante o processo de recolha de seus dados e estabelecimento de sua
representacdo digital. Ao inves de criar os registros na base em fun¢io do
nome do senhor, seria interessante abrir um registro novo para cada pessoa
escravizada descrita nos documentos. Por exemplo, se encontramos o
testamento de um portugues que listava a posse de 5 pessoas africanas

acompanhadas de suas respectivas informagées (nome, nagao, idade e, por



vezes, valor), abrirtamos cinco novos registros na planilha, um para cada
pessoa. Ou seja, o eixo central da organizacio da base de dados passaria a ser a
singularidade e agéncia historica dos africanos e seus descendentes. Niao se
trata de ignorar 0 nome do senhor ou deturpar informagées historicas. Na
verdade, esta varidvel seria preservada em todos os cinco hipoteticos registros.
Deste modo, a0 mesmo tempo que a relagio de poder senhor-escravo continua
sendo passivel de analise, o usuario poderia rastrear a vida da pessoa
escravizada em outros documentos indexados pelo nome do proprietario,
flagrando uma mesma pessoa escravizada (ou forra) em uma cadeia maior de
informagdes a qual estava relacionada. Sem o nome do proprietario, seria

dificil realizar com sucesso tal procedimento.

Padronizagio das variaveis: como preservar a historicidade das vozes africanas
presentes nas variagoes ortogréﬁcas?

O segundo desafio a ser enfrentado na abordagem digital em relagio a
documentos do seculo XVIII diz respeito a transposi¢io da grafia daquele
periodo para o sistema informatizado de preenchimento de registros e de
recuperacio de informacoes. Naquele contexto, a lingua ainda nio possuia a
relagdo que passou a ter com o estado-na¢io no seculo XIX, quando foi sendo
codificada lexicalmente ¢ subordinada a uma norma ortografica fixa. No
Antigo Regime portugués, ainda que existissem manuais de Caligraﬁa, a
alfabetizacio, a escolarizacio e a formacio profissional nio eram processos
regulares. Os escrivaes gozavam de relativa liberdade quanto a forma de grafar
as palavras, o que resultava em muitas variagdes. Por exemplo, uma mesma
pessoa poderia ter seu nome escrito de multiplas formas ao longo da sua vida:
Joseph, Joze, Jozeph ete. No tratamento digital, mesmo que a diferenca na
varia¢do de um termo seja de apenas de um caractere, a depender do filero da
busca, cada variacio pode ser lida digitalmente como sendo referente a

mtﬂtiplas pessoas, embora todas refiram a um mesmo personagem.

Esse quadro impde a necessidade de tomada de decisoes sobre os processos
de atualizacio do portugués arcaico. A adaptacio e fixagio das formas
setecentistas para uma forma estatica contemporanea deve ser precedida de
uma reflexdo sobre possiveis perdas das dimensoes historicas dos registros,

caso sejam inseridos apenas em um campo por meio de uma uniformizagio



unilateral.

Essa discussdo torna-se crucial, por exemplo, quando nos deparamos com o
descritor de origem dos africanos: “na¢ao”. Trata-se de uma nomenclatura
cujos usos ¢ sentidos oscilavam intensamente, podendo significar toponimos
das macro-arecas da organizacio do trafico na costa africana; portos de
embarque; unidades poh’ticas; identidades que expressavam microﬁliagées
politicas; meta-etndnimos ou etndnimos, que designavam identidades étnicas
mais especificas. Dependendo do momento de sua trajetoria ¢ do contexto em
que uma pessoa era descrita, a na¢io poderia oscilar de um subgrupo para o
descritor genérico mais amplo criado pelos agentes do trafico e vice-versa®
Em todos esses casos, a solucdo seria a transcri¢io da grafia original num
primeiro campo (exatamente como aparece nos documentos) ¢ a abertura de
um segundo campo na planilha para padronizar a grafia das nacoes,

possibilitando seu tratamento estatistico por meio de seriagéo.

A justiﬁcativa metodo]égica para a manutengao das graﬁas originais da
nomenclatura no primeiro campo ¢ a sua relevancia para a etnolingu{stica
historica. As nagdes, tal como foram redigidas pelos escrivaes, podem conter o
encapsulamento de multiplas dinamicas forjadas nas interagoes entre diversos
agentes do trafico e as narrativas dos proprios africanos sobre suas origens
(reinos, designagio etno-linguistica, linhagem, territorialidade etc.). Neste
ultimo caso, podem designar suas concepg¢des sobre formas de pertencimento
com base em ancestralidade e territorialidade. Varios termos claramente
refletem pronﬁncias africanas do léxico que descrevia suas origens.
Considerando que eram palavras novas sendo incorporadas a0 mundo colonial,
0s escrivdes muitas vezes tendiam a anota-las conforme ouviam-nas, mas
adaptando—as a transcricao fonetica portuguesa. Os termos espec{ﬁcos de
origem africana apareceriam concomitantemente ou sobrepostos a descritores
mais genericos atribuidos pelos agentes do trafico, como “Mina” significando
Costa da Mina.

Alem disso, o historiador Marcos Abreu Leitdo argumenta que a grafia de
varias nagdes pode conter a transcricio portuguesa da pronuncia dos
interpretes africanos que auxiliavam os escrivaes durante os registros. Segundo

O autor, as marcas fOIlétiCélS das nagées pOde expressar a predominfmcia



demografica dos grupos sobre quem aqueles que atuavam como linguas tinham
maior conhecimento. Eles apresentavam maneiras especificas de nomear suas

préprias procedéncias e a de outros grupos.-w-

-

E possivel localizar varios descritores de origem influenciados por
perspectivas africanas a respeito de suas procedéncias na regiao do golfo do
Benim. Por exemp]o, ¢ comum em Minas Gerais a ocorréncia da nagao
“ladano”, que provavelmente ¢ a transcri¢io de Alladahonu?® Na area gbe da
Africa Ocidental o termo significava “gende de Aladd” expressando, portanto,
a identidade politica dos suditos do antigo reino de Alada, que ficava no
sudeste do territorio onde atualmente ¢ o Benim3® Tal regido foi invadida
pelo reino do Daome em 1724 no contexto das guerras de sua expansio politica
e militar sob a lideranga do rei Agadja, resultando na escravizacao de milhares

de pessoas que acabaram sendo deportadas para o Brasil. 2

Na documentag¢io que compulsamos em Minas Gerais, o etndnimo
relacionado a Alladahonu emerge COmo “ladano” e “ladana”, indicando uma
inflexdo de género adaprada a lingua portuguesa. Além disso, oscila tambem

« ~ /9 « ~ /99 . ~ .
para as formas “de na¢do lada” ou “nagdo lada”. Todas essas variac¢des precisam
ser retidas em base de dados no campo “na¢io” a fim de capturar o processo
historico que mediava sua difusio. Ja no campo “nagdo atualizada”, as
flutuacoes foram padronizadas como “Alada”, que ¢ o nome africano da
unidade politica de onde as pessoas daquele grupo eram oriundas.

Encontramos tambe¢m uma grande volatilidade quanto ao termo utilizado
na documenta¢io para descrever os povos de lingua ioruba que foram
escravizados e levados para a area mineradora: “nagé”, “nagé”, “anagé”, “anagu”,
“anagonou” e “nagouno’. No caso em apreco, nag6 tornou-se a forma mais
comum no Brasil Contemporﬁmeo. Possivelmente, as formas originais das suas
variagdes trazem as marcas foncticas dos falantes de lingua do grupo Gbe
(sobretudo Fon), predominantes em Minas Gerais?* Portanto, as flutuagoes
“Nagono”, “Naguno”, “Anagono”, “Anagd” podem ser evidéncias da
nomenclatura colonial permeavel a0 modo como os grupos gbe da Baia do
Benim descreveriam no cotidiano das vilas mineradoras do seculo XVIII os
grupos iorubas seus vizinhos situados a leste, que estavam presentes nas Minas

/
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Deste modo, propomos uma metodologia articulada em torno das
seguintes decisdes: 1) manter as formas originais num campo (“na¢ao”) e, num
segundo campo (“nagﬁo padronizado”), 2) estabilizar as variacoes considerando

oS seguintes Critérios, na ordem que segue:

a) padronizar as Variagées da nomenclatura para o termo COl’lf‘OI’mG formas

africanas atuais, quando ¢ possfvel estabelecé-la;

b) fixar conforme a graﬁa Contemporfmea lusofona, quando estas palavras
ainda siao usadas;
~ ! . ~ . . . ~
c) ou, nio sendo possiveis as duas opg¢oes acima, padromzar as osc11agoes

para o termo mais recorrente na documentagio.

Em resumo, as facetas da predominancia demografica e cultural gbe podem
ser compreendidas pela forma como os descritores de origem aparecem nos
documentos. Deixar de inserir na base as grafias originais e sua instabilidade
equivaleria a apagar digitalmente as evidencias historicas das dinamicas de
interacdo social referidas acima. Com efeito, a luz dos estudos sobre as
conexdes entre Africa e Brasil, optamos por manter em dois campos a
nomenclatura que designava a origem das pessoas escravizadas, repetindo
entdo: no primeiro, a versio original dos documentos em todas as suas
variagoes; e no segundo campo a versdo fixa atualizada para que possa ser

Codiﬁcada d€ modo a facultar quc tOdO O grupo seja recuperével na busca.

NOH]CHC]REUI‘R dﬂS Ol‘igCﬂS Zlfl'iCllﬂﬂS em Mariana

Original Atualizado
Lada, Lada, Ladano, Ladanu, Ladana Alada
Anagé, Anagé, Anago, Anagonu, Naguno, Nagono Nagé
Fom, Fono, Fona, Fon Fon
Sabart, Sabara, Sabalu Savalou
Cour4, Courano, Courana Coura

Quanto ao nome dos proprietarios, propomos a padronizacio da grafia ja
na entrada das informacdes na base. Assim, aumentariamos as possibilidades
de rastrear os dados sobre os escravizados, com mais chances de chegarmos a
todas as vezes em que aparecem nos documentos, pois, como vimos, as
descri¢oes das pessoas escravizadas sempre fazem referéncia aos senhores.

Abdicar das varia¢Oes originais dos nomes dos proprieta’rios, neste caso, nNao



significa perdas relevantes quando comparadas com as oportunidades de
buscas abrangentes que a padronizac¢io de seus respectivos nomes possibilita.
Em sintese, a padronizagio viabiliza que a busca recupere informagées sobre
uma pessoa de forma nio fragmentada, conforme cada variagio ortografica

dos vocabulos. Por exemplo:

7o~ .
V ariacao onomastica

Versio Original | Versio Padronizada

Joseph, Jozeph, Joze Jose

Considerag¢oes finais: visualidade e interface

Além do funcionamento da busca e da sua interligacio com o processo de
recolha de dados, a visualizacio das informagdes na interface ¢ outra etapa
relevante das metodologias interdisciplinares adotadas nos projetos da area de
humanidades digitais, em geral, e da historia digital, em particular (que ¢
compreendida aqui como um subcampo das humanidades digitais). Segundo
Anne Burdick, no quadro das transformacoes na materialidade da informacao
nas tecno]ogias comunicacionais, “as midias devem ser vistas como parte do
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processo de criacao de signiﬁcados. As escolhas tocantes a exibigéo das
informagdes na tela (ordem em que aparecem, seu design, escolha da fonte,
cores, tamanho, disposi¢io na tela e configuracio em geral) impactam
sobremaneira as formas de produ¢io de conhecimento mediadas pela
tecnologia. Por isso, devemos considerar as interrela¢des entre forma e
conteudo na historia digital, superando uma divisio rigida entre equipes
dedicadas somente a materialidade e profissionais dedicados unicamente ao

Conteﬁdo.

Ao deslocarmos as informacdes historicas dos aparatos materiais em que se
encontram INscritas nos arquivos coloniais e transforma-las em variaveis,
criamos intmeras possibilidades de cruzamentos e combinagio de informagées
em novas escalas de analise. Por outro lado, cria-se um obstaculo para que o
usuario tenha consciéncia da integralidade dos documentos de onde os dados
foram compilados e o contexto arquivistico em que se encontram inseridos. A
experiencia de pesquisa tende a ser marcada pela fragmenta¢io em virtude de
a busca por variaveis nas bases de dados normalmente ser realizada por meio

de pal avras—ch ave.



Em sua discussio sobre os impactos e meandros destas transformacoes,
Joshua Sternfeld enquadrou a problematica a partir de suas conexdes entre a
arquivfstica e a historia. O autor propoe que as solugées para a interface
devem ser centralizadas na construcio e exibi¢io dos metadados que apontem
a localizagéo nos  arquivos das informagées historicas representadas
digitalmente. Essa informagio deve ser exposta na interface dos artefatos
digitais que lidem com dados historicos de todo tipo. Sternfeld argumenta
que, na producio do conhecimento historiografico em contexto digital, tal
medida ¢ fundamental para o estabelecimento de uma relacao de confianca
entre as praticas historiograficas, as institui¢des ¢ os usuarios de sites, bases de

dados e aplicativos que trabalham com informagées histOricas.3®

Destarte, nossa preocupac¢do converge para a proposta de constru¢io de
uma base cuja interface do sistema de busca e Visualizagﬁo das informagées
exiba, independente do filtro que o usuario venha a adotar, a referéncia
(codice, caixa, prateleira, estante, pasta, lata, livro, folio etc.) do documento no
arquivo ¢ a tipologia documental de onde o dado foi extraido. Ou seja, os
resultados sio mostrados por cada registro de pessoa escravizada. Disto
depende nio apenas a relacio de confianga entre o usuario e a base de dados,
mas tambem a percep¢io de que os registros foram abertos em funcio da

agencia historica da populagio africana e seus descendentes.

No caso de wusuarios historiadores, havera a possibilidade de
aprofundamento das pesquisas em arquivos a partir da informacio localizada
na base. Com os documentos originais em maos, O pesquisador podere’t se
familiarizar com a integralidade do suporte material em que o fragmento se
encontra registrado, recuperar informagées qualitativas que nao foram
compiladas na base e conhecer a historia cuscodial da fonte de onde os dados
foram extraidos. Ou seja, as bases de dados podem ser artefatos que criam

pOHtGS com oS arquivos, € Nao necessariamente Os substituem.

Um acervo para a historia (digital): a



digimlimgo’io de documentos historicos
atraves do projeto Brasil: Nunca Mais
Digit@lﬂ"-

Bruno Grigoletti Laitano’®

Introdugio

Na madrugada do dia 1° de abril de 1964, em meio as crises que
fragmentaram o governo do entio presidente Jodo Goulart, a operagio militar
que deu origem a ultima ditadura do Brasil partiu em direcio ao Rio de
Janeiro. No dia seguinte, sob a lideranca do senador Auro Soares de Moura
Andrade, da Unido Democratica Nacional (UDN), foi declarada vaga a
Presidencia da Republica, consumando o golpe de Estado no ambito do
Congresso Nacional. Jango, que ainda estava em territorio brasileiro, seguiu do
Rio Grande do Sul, onde havia se refugiado, para o Uruguai. Alguns dos chefes
militares que nao haviam aderido ao movimento golpista insistiram em um
plano de resisténcia as tropas de oposi¢do, mas a iminéncia de uma guerra civil
desmobilizou a possibilidade de uma reacio por parte do governo recem-
golpeado. Entre manchetes de apoio a0 novo regime e objecdes de jornais
democratas, que foram logo sufocados pela censura, consolidou-se o poder das
For¢as Armadas. O proximo presidente civil so viria a tomar posse em 1985,
vinte ¢ um anos depois do golpe. As eleigées diretas retornaram tempos
depois, em 1989.

Duas décadas de repressiao politica, mortes ¢ desaparecimentos deixam
marcas na memoria coletiva de um pa{s. Mesmo que o poder pﬁblico imponha
obstaculos sobre 0 acesso as informacoes acerca do periodo, mesmo que grupos
negacionistas levantem suas bandeiras, os resquicios de uma ditadura seguem
definhando a formacio de uma democracia pujante e a fixac¢io de valores
democraticos. Nao ha como negligenciar as suas implicacdes. A abertura dos
arquivos produzidos pelo regime, que ainda nio foram revelados em sua

totalidade, adquire o status de luta poh’tica. [nicia-se uma “luta pe]a busca da



verdade” por parte de familiares que perderam seus entes queridos para a
repressdo, os quais “veem a possibilidade de ter acesso aos documentos como
uma forma de provar o que sempre afirmaram e, por outro lado, a possibilidade
de obter novas informagdes sobre os desaparecidos”, alem de servirem como
base de processos juridicos movidos contra o Estado brasileiro3® Embora
exista uma scrie de limitagdes legais para a publicizacio de dados
administrativos, como a prote¢io da intimidade de pessoas referenciadas
nominalmente nos arquivos, por exemplo, trata-se de um dever do poder
publico e de um direito civil. O passado nio pode ser sonegado.

Em maio de 2012, poucos meses ap0s a sancido da Lei 12.528/2011 por parte
da entao presidente Dilma Rousseff, a Comissio Nacional da Verdade foi
oficialmente instalada, com o objetivo de investigar violagoes de direitos
humanos praticadas por agentes do Estado brasileiro entre os anos de 1946 ¢
1985. O érgﬁo Colegiado esteve ativo por pouco mais de dois anos, tendo se
dedicado a escuta de diversos sobreviventes da ultima ditadura civil-militar e
de militares ligados a repressdo. Organizou audiéncias e tomadas publicas de
testemunhos, eventualmente apresentando a sociedade o progresso da pesquisa
que envolveu sete membros centrais, a maioria deles egressos do campo
juridico. Mesmo sob pressio das For¢as Armadas, bem como de alguns grupos
de familiares de mortos e desaparecidos descontentes com a timidez da
Comissio, o relatorio final foi publicado em dezembro de 2014. Reconheceu-se
a responsabilidade do Estado brasileiro pelos crimes cometidos contra civis a0
longo das duas décadas de regime, tendo sido identificados os pormenores de
varios assassinatos ¢ os nomes de figuras envolvidas direta ou indirecamente
com os delitos. A Comissio Nacional da Verdade ainda recomendou 29
medidas de prevengdo a novas violagdes de direicos humanos no pais, entre as
quais se destaca a responsabilizacio juridica dos agentes da repressio, o que
vai de encontro as deliberacoes da Lei de Anistia, sancionada por Jodo Batista
Figueiredo, o ultimo ditador do regime, em agosto de 1979. A lei garantiu (e
permanece inalterada) impunidade a0s militares e as violéncias inﬂigidas
contra a popula¢io em nome da seguranc¢a nacional durante as crises finais da
ditadura.

Uma iniciativa como a Comissao Nacional da Verdade, que esteve no

centro do debate publico brasileiro ao longo de toda a sua vigéncia, nio



impacta somente o plano administrativo - isto ¢, o que o Estado deve fazer,
quais leis devem ser promulgadas em razio daquilo que foi revelado ou de que
formas a Justi¢a pode atuar a partir da publicacio do relatorio final. Esperava-
se que os resultados de um trabalho investigativo tao signiﬁcativo inspirassem
a consolida¢do da democracia no Brasil, bem como a superacio (ainda que
parcial) de herangas da ditadura civil-militar?? O contexto politico, social e
cultural do qual a Comissio fez parte foi igualmente sensibilizado pelo

reavivamento do periodo atraves de discussdes cada vez mais acirradas.

Brasil: Nunca Mais Digit@l, um acervo para a historia

No ar desde agosto de 2013, o Brasil: Nunca Mais Digit@! foi lancado em
meio aos anos de funcionamento da Comissao. Pode-se dizer que a sua criagio
¢ resultado desse reavivamento. O projeto coloca a disposicio de pesquisadores
os 710 processos produzidos no ambito do Superior Tribunal Militar (STM), o
relatorio completo do projeto Brasil: Nunca Mais, o acervo do Conselho
Mundial de Igrejas ¢ documentos da Comissao Justica e Paz. Alem disso,
também conta com uma cole¢io de 166 fotografias doadas por Dom Paulo
Evaristo Arns ¢ pelo Reverendo Jaime Wright a Unicamp nos anos 1980.
Ainda fazem parte do acervo alguns registros filmograficos de depoimentos
prestados por figuras centrais na historia do projeto, bem como materiais de
divulga¢do, um documentario e um curta, videos do ato de repatriacio dos
arquivos ¢ do lancamento da obra.

E uma iniciativa conjunta do Armazém Memdria, um movimento que se
dedica a preservacio digital de registros historicos e culturais ¢ da memoria
nacional, da Procuradoria Regional da Republica da 3* Regido, segmento do
Ministerio Publico Federal (MPF), do Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo
(APESP), do Arquivo Edgard Leuenroth (AEL), do Arquivo Nacional, do
Instituto de Politicas Relacionais (IPR), da World Council of Churches (WCC),
da propria Comissao Nacional da Verdade (CNV), do Center for Research
Libraries (CRL), da Universidade Metodista de Sio Paulo (UMESP), da Ordem
dos Advogados do Brasil - Secio do Rio de Janeiro (OAB/R]), da Pontificia
Universidade Catolica de Sio Paulo (PUC/SP), do escritorio de advocacia
Rubens Naves Santos Jr. Advogados, da Universidade Brown, da Red
Latinoamericana para la Prevencion del Genocidio y Atrocidades Masivas e, enfim,



do Consulado Geral do Brasil em Chicago. Trata-se de um grupo extenso de
colaboradores que congrega, em torno do mesmo objetivo, organizacdes de
diferentes areas do conhecimento - de advogados € juristas a arquivistas.
Destaca-se, tambeém, a presenca de ntcleos universitarios, especialmente de
instituicoes de ensino privadas.

Cada um dos colaboradores foi responsavel pela execucio de uma etapa
especifica do desenvolvimento do projeto. Profissionais da Universidade
Metodista de Sao Paulo (UMESP), por exemplo, foram responsaveis pelo
manejo de equipamentos ¢ pela filmagem ¢ edicio dos videos de reunides,
diligencias e eventos patrocinados pelo Brasil: Nunca Mais Digit@l. A pedidos
do Ministerio Publico Federal, e com o suporte do Consulado Geral do Brasil
em Chicago, todo o material microfilmado que havia sido enviado para a Sui¢a
na década de 1980 foi replicado por uma equipe do Center for Research Libraries
e encaminhado para o Brasil. Em territorio nacional, as Cépias foram
digitalizadas pelo Arquivo Publico do Estado de Sio Paulo, que ainda
trabalhou em conjunto com o Superior Tribunal Militar e com a Comissio
Nacional da Verdade a fim de reproduzir partes de um dos processos. Em
contato com o Arquivo Edgard Leuenroth, o APESP tambem digitalizou
documentos que ndo passaram, a ¢poca, pela microfilmagem, destacando o

compromisso geral do projeto com a colecio de todos os arquivos.

O Armazém Memoria, o Instituto de Politicas Relacionais, o Centro de
Documentagdo e Informagﬁo Cientifica da PUC/SP ¢ a OAB/R]J atuaram
conjuntamente na avaliacs‘éo dos documentos digitalizados, detectando erros
que escaparam a equipe responsa’vel pela digitalizagéo, como Cépias de baixa
qualidade ou a falta de determinadas folhas. No site do projeto, informa-se
que 35% dos arquivos digitais haviam sofrido alguma perda, sublinhando nao
apenas a importancia da densa revisio que foi empreendida, mas também os
contratempos enfrentados ao longo do processo de digitalizacio das mais de
oitocentas mil paginas. Deste percentual, uma parte foi submetida com sucesso
ao tratamento digital. Outros documentos s6 poderiam passar por uma revisio
gra’ﬁca a partir do acesso aos autos originais, 0 que nao foi possfvel a época em
razdo da presenca de fungos que tornavam improprio o manuseio do acervo
localizado no Superior Tribunal Militar. O encaminhamento dos documentos

defeituosos foi efetuado por membros do Ministerio Publico Federal, do



escritorio Rubens Naves Santos Jr. Advogados e da Faculdade de Direito da
PUC/SP. As corre¢oes ou substituicdes, no caso de imagens irreparaveis, que
Compreenderam mais de duzentas mil Cépias, foram realizadas pelo Instituto
de Politicas Relacionais e pelo Armazém Memoria, com a ajuda financeira da
Unicamp, bem como pelo Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo. Manteve-
se um rigido controle da cadeia de custodia de todos os arquivos copiados,
atestando a correspondéncia dos documentos publicados em relacio aos

acervos originais.

A admissio do DocPro, o servi¢o de indexa¢io das imagens, foi custeada
pelo Ministério Publico Federal, que ainda arcou com as despesas da
hospedagem e manutengio do site, desenvolvido por uma equipe do Armazem
Memoria ¢ do Instituto de Politicas Relacionais subsidiada pela OAB/R].
Todo o acervo digitalizado referente ao projeto Brasil: Nunca Mais foi somado
aos arquivos da Comissdo Justica e Paz da Arquidiocese de Sao Paulo, que ja
faziam parte do banco de dados do Armazém Memoria. Em 2016, o site foi
atualizado ¢ modernizado pelo setor de Tecnologia da Informagio e de
Comunica¢do do Ministerio Publico Federal, incluindo versdes em ingles e
espanhol, cujas tradugoes foram respectivamente elaboradas pela Universidade
Brown ¢ pela Rede Latino-Americana para a Prevencio ao Genocidio e
Atrocidades Massivas. Outras atualizacdes seguem sendo feitas no site do
projeto, visando tornar a pesquisa e as buscas mais égeis. Desejada desde a
publicagéo do portal, esta préxima de uma conclusio a disponibﬂidade de
download de praticamente todo o acervo existente na plataforma. Acontece,
ainda, um extenso monitoramento das falhas técnicas e ataques externos que
eventualmente acometem a pagina, embora o ambiente tecnologico do MPF

garanta clevados niveis de protecio digital,

De acordo com a equipe do Brasil: Nunca Mais Digit@l, com quem mantive
contato via e-mail nas figuras de Maycon Antonio Moreira e de Suzana Vereta

Nahoum Pastore 3%

os quais gentilmente responderam ao meu questionario
acerca da iniciativa, o procedimento administrativo do Ministerio Publico
Federal referente ao projeto registra 0s seguintes custos diretos: R$ 130.000,00
repassados pe]a OAB/R] e outros R$ 130.000,00 repassados pe]a Unicamp ao
Instituto de Politicas Relacionais, e R$ 183.587,00 incorridos pelo MPF com a

contratacao de empresas para a prestacao de servicos. Na integra, 0



desembolso direto chega a R$ 443.587,00. Trata-se, portanto, de um
empreendimento que implicou gastos consideraveis, embora seu sucesso ¢
amplitude revelem o acerto de uma mobilizagéo tao aplicada. Atualmente, jé
sao mais de quatro milhdes de documentos acessados desde o momento do
lancamento do projeto.

A despeito da grande diversidade de arquivos dispom’veis no site, eles nio
serdo trabalhados individualmente neste texto. Ndo apenas em razio da
amplitude de fontes (no total, foram publicados 848.076 documentos), que
extrapola o limite de nossas habilidades de investiga¢io, mas tambem porque
0 Nnosso interesse de pesquisa esta relacionado ao projeto enquanto um arquivo
da ditadura civil-militar brasileira, levando em consideracio os aspectos que
lhe definem, como o acesso as informagdes acerca desse periodo e a facilitagio
de pesquisas que se debrucam sobre o tema. Nesse sentido, na qualidade de um
repositério ou acervo, o préprio Brasil: Nunca Mais Digit@l ¢ uma fonte
historica. Assim, utilizando-o como um estudo de caso, trataremos do arquivo
digitalizado e colocaremos em perspectiva os sentidos que a digitalizacio
produz para o oficio historico. O que se perde e 0 que se ganha no caminho
entre o original ¢ a copia digital? De que formas a digitalizacao impacta a
teoria ¢ a metodologia da historia? Interroga¢des como essas serdo esmiugadas

a seguir.

Digitalizar 0 arquivo

O passado manifesta-se de muitas maneiras no presente. Acraves de relatos
orais, de testemunhos escritos, do cinema, da literatura, da mdusica ou de
games. Independentemente do formato que assume, toda e qualquer mencio a
eventos historicos ocorridos em um passado mais ou menos distante ¢ uma
expressdo desse tempo que se foi. Nio falo apenas de vestigios do preterito,
como ceramicas, tabletes, jornais ou fotografias, mas tambem de produtos
culturais que, mesmo baseados no passado, nasceram decadas depois da ¢poca
a qual fazem referéncia. O fato ¢ que, assim, carregando consigo os sentidos do
tempo, esses produtos tornam-se fontes para investigadores interessados nos
acontecimentos que lhes antecederam. Nao ¢ diferente com documentos
historicos, os papéis amarelados, machucados pela passagem dos anos,

preservados em institui¢des autenticadas ou organizados dentro de caixas de



sapato empilhadas no armario de um desconhecido.

O historiador Paulo Knauss divide a vida de um arquivo em tres fases: a
fase “corrente”, quando ele ¢ concebido ¢ cumpre uma fun¢iao imediata; a fase
“intermedidria’, momento em que as agdes inscritas em uma fonte sio
efetivamente levadas a cabo; e, por ultimo, a fase “permanente”, a
transformacio de uma acio documentada em memoria. Em suas palavras, “¢
diante de sua condi¢ao permanente que [os arquivos| afirmam sua dimensio
historica” A ttulo de exemplo, vejamos como essas fases operam em um
caso pratico. Encerrados os longos debates, um projeto de lei hipotetico ¢
impresso a fim de receber a assinatura do Presidente da Republica. Esse
projeto, redigido em apenas uma folha, vive, entio, a sua fase corrente, ja que
foi concebido com o objetivo de cumprir um proposito — isto ¢, o de receber a
sancao presidencial. No momento em que as ac¢des prescritas na lei sio
executadas, o arquivo adentra a sua fase intermediaria. A terceira e ultima
fase, a maneira de Knauss, refere-se ao arquivamento do projeto de lei,
observados os devidos procedimentos de preservagio, e a inser¢io desse
registro em uma narrativa historica sobre o periodo em que foi idealizado,
debatido e implementado, bem como acerca dos eventos e personagens que lhe

dizem respeito.

A mesma alegoria ¢ possivel no contexto das investigacoes da Arquidiocese
de Sao Paulo. Cada um dos mais de setecentos processos militares analisados
no projeto de Arns e Wright, um conjunto que soma mais de oitocentas mil
péginas, viviam, no momento de sua escrita (realizada por dati]égrafos, no
caso dos documentos produzidos em maquinas), a fase corrente. Em seguida,
na fase intermediaria, os processos eram devidamente executados no ambito
da Justica Militar, em um contexto de perseguicdo e repressio politica aos
opositores da ditadura. Uma vez arquivados, ja na fase permanente, as
milhares de folhas, com seus tracos a caneta, assinaturas e carimbos, passam a
integrar uma narrativa historica a respeito do regime. Deixam de ser
meramente um registro jurl'dico e se tornam um documento da historia
nacional. O projeto Brasil: Nunca Mais, que logo deu origem 2o celebre livro
homonimo, ao introduzir esses arquivos em uma determinada narrativa sobre

a ditadura civil-militar, administrou a fase final das fontes.



Se aquele projeto de lei fosse submetido a um processo de digitalizagao,
seria possivel criar uma copia digital da folha que tanto teria circulado pelas
devidas instancias polfticas. A Cépia facilitaria o acesso da populagéo a0s
temas debatidos e as medidas aprovadas no ambito do poder pﬁb]ico,
tornando-o transparente ¢, de certa maneira, um tanto mais republicano.
Aleém disso, tendo passado por sua fase permanente, seguindo as categorias de
Knauss, o documento seria encontrado com facilidade por pesquisadores
interessados no periodo em que a lei foi sancionada e implementada. A mesma
relagio ¢ possivel no que diz respeito aos processos consultados pelos
idealizadores do Brasil: Nunca Mais em meados da decada de 1980, que logo se
tornou um dos livros de maior Circulagéo do pal's a época, e que foi
digitalizado a fim de otimizar a disponibilidade deste acervo tio importante
para a historia nacional. Fotocopiados ainda no contexto da ditadura a fim de
assegurar o acesso as fontes ao longo da produciao da obra, podertamos dizer
que a criacio das copias habitava a fase permanente, ja que foram criadas
justamente para consolidar, a partir da publica¢io do livro e da publicizacio
das violacdes, uma narrativa sobre a ditadura. Isso pode valer para o posterior
Brasil: Nunca Mais Digit@!: a digitaliza¢do ¢ mais um passo na dire¢io do acesso
as fontes por parte de um grande publico e, em especial, de pesquisadores cada
vez mais numerosos. A digitalizagéo parece dar amplitude as narrativas

construidas pelos fundadores da iniciativa.

A tipologia de Knauss, entretanto, nio ¢ uma leitura definitiva dos
arquivos historicos, cuja tra]'etéria por vezes escapa as categorias criadas pelo
autor, embora nos ajude a visualizar os caminhos percorridos por uma fonte -

. ~ . / . ~
desde o instante em que ndo era exatamente uma fonte historica (ou que nio
. . / . . . . - . . . -~
era assim interpretada) at¢ a sua devida historicizacio. A digitalizacio, por
exemplo, dificulta a insercio dos processos em apenas tres etapas. O
escaneamento e a reproducdo dos documentos fariam parte de qual fase?
Iniciariam outras fases nao pensadas pelo autor? De acordo com Niels Briigger,

o material digitalizado ¢ definido pela sua existéncia prévia em um formato nio
digital, tendo sido transformado para se tornar digital. Por cxcmplo, 0s originais nao
digitais poderiam ser documentos escritos a mao, midias impressas ou meios
eletronicos audiovisuais ana]égicos, como o radio ¢ a televisio, e poderiam ter sido

digitalizados de diversas formas, desde a datilogmﬁa e a sua transferéncia para
cartdes perfurados, at¢ o escancamento de documentos, impressdes ¢ fotografias, bem



COmo a criagao de arquivos de imagem, ou a gravagao digital de sons analégicos e

figuras em movimento. 332
Em outras palavras, o arquivo digitalizado presume uma versio anterior
em formato analogico - isto ¢, um arquivo fisico - como ¢ o caso do projeto de
lei hipotetico sobre o qual raciocinamos anteriormente ou dos processos

militares utilizados na produgéo do Brasil: Nunca Mais.

A despeito de seu atual sucesso, porem, iniciativas de digitaliza¢io nem
sempre foram vistas como fungées primordiais da pesquisa académica. De
acordo com Jim Mussell, a estabilidade ¢ uma caracteristica comumente
associada a fonte historica, garantindo-lhe a convic¢ao necessaria para que seja
observada a partir dos devidos paradigmas cientificos?* O mesmo vale para
Pedro Telles da Silveira, para quem

ainda que a instabilidade do documento histérico na internet seja reconhecida, nio

deixa de estar pressuposta a necessidade de que a fonte historica possua outra
caracteristica para se tornar analisavel — nomeadamente, que uma fonte historica tem

de ser estdvel 332
Documentos digitalizados, entretanto, por vezes sio encarados apenas
. . —~ . A . . . .
cOmo ferramentas OpClOﬂalS Ou Vversoes 1mautenticas dOS Orlglnals. OS
pesquisadores Eric Brasil e Leonardo Fernandes Nascimento argumentam que
toda cépia, para que seja considerada “verdadeira” — no sentido de semelhante ou
fidedigna ao original —, exige uma forma relativamente fixa, em termos de um contetdo
estavel, uma proccdéncia € um Contexto que assegurem que a digitalizagio foi bem-
sucedida: a inteireza do conteudo necessita de fato estar presente na copia
digitalizada, aquilo que os arquivistas denominam cadeia de custodia333
. . . ! ! . I .
Um acervo digital, pois, s0 ¢ reconhecido enquanto fonte legitima de
. . ! P . ~ .
pesql.llsa S¢€ Cumpl‘ll‘ certos pre—reqUISltOS, (ON) quals Sao lgualmente

determinados c¢m traba]hos baseados c¢m fOl’lt@S f{sicas ou analégicas.

Nio ser estavel, pois, ¢ caracteristica suficiente para que uma fonte seja
tomada pela desconfianca. Todavia, nem mesmo os registros fisicos sio
herméticos ao ponto de que informagées importantes nao escapem a analise de
um pesquisador. Repete-se exaustivamente ao longo dos anos de graduagio em
historia que uma fonte nunca segue a mesma quando revisitada. Por que, pois,
alimentar a expectativa de que o documento digital fornecera todos os dados

que um investigador necessita para a sua pesquisa’? Independentemente do



suporte, uma fonte deve ser sempre examinada de forma critica ou seja, ¢
essencial saber quem a criou, com qual finalidade, como e por quais motivos

ela foi selecionada e preservada.

Na introdug¢io da obra History in the digital age, uma coletanea de artigos
publicada pela editora Routledge, a historiadora Toni Weller defende que o
meio ou suporte de uma mensagem ¢ capaz nio so de altera-la, como tambeém
de transformar as interpretacoes que produzf”f* A digitalizagﬁo nao provoca
apenas uma mudanca de suporte, mas também uma transformacio da
materialidade da fonte. Brasil e Nascimento destacam que,

a0 Ser digitalizada, a fonte torna-sc dﬂfaﬁCdU@l. Um dOCumentO de texreo, pOr eXemplO,

converte-se em uma base de dados de strings, termo que, na programacgio de
computadores, representa uma cadeia ou sequéncia de caracteres: as fotos ganham

regides medidas em pixels; os registros, em audio, diferentes comprimentos de onda.335
Em outras palavras, as interpelagdes que fazemos aos documentos digitais
acabam assumindo abordagens diferentes. No caso dos arquivos, uma
preocupacio especial de Weller, a digitalizacio - e, consequentemente, a
conformacio da fonte a um novo suporte — resulta em variagcdes entre o
original ea Cépia. Em mencio a um estudo de caso acerca da eclosiao da colera
em uma cidade do século XVIII, a autora revela que as cartas que circularam
pela regiao contaminada eram desinfectadas com vinagre a fim de evitar a
propagacdo da doenca. O forte odor da substancia, que ainda podia ser sentido
apos dois seculos do surto epidémico, bem como as dacas registradas nas
cartas, foram elementos cruciais no mapeamento da progressio da colera 3
Nesse sentido, Brasil ¢ Nascimento atentam para o fato de que
a rematerializagio envolve o desaparecimento parcial ou total de uma consideravel
gama de propriedades organolépticas (a cor, o brilho, a luz, o odor, a textura, a
maCiCZ, O som, O Sabor CtC.) un, dC fato, podcm SEr dthrminantCS na dcscrigﬁo dC
determinadas fontes historicas.337
Se esta investigacio tivesse por base um acervo digitalizado, que
certamente nio contaria com os cheiros dos arquivos originais, como os
pesquisadores poderiam ter chegado aquela conclusao? Uma curadoria atenta
incluiria os dados olfativos nos metadados de uma versio digital das cartas,

mas de que maneira seria possfvel garantir esse cuidado?

Além da perda d€ certas propriedades, hé/l de se destacar Q] fato de que, em



certas ocasioes, a digitalizacdo sequer ¢ possivel. A titulo de exemplo, Katie
Ha]sey e Rosalind Crone citam o caso da criacdo de um acervo digital a partir
de mil e quinhentas pecas teatrais de Thomas Hailes Lacy, das quais cerca de
quatrocentas foram excluidas do projeto em razao da intensidade com a qual
os textos de um dos lados das folhas foram marcados, fator que impossibilitou
o uso da tecnologia OCR (Optical Character Recognition ou Reconhecimento
Otico de Caracteres, em portugués)®¥ Quando foram submertidas ao
escaneamento, a iluminag¢do fez com que as paginas traseiras dessa selecao de
pegas  transparecessem  sob as partes digitalizadas, tornando inviavel a
conversdo do material em documentos de texto editaveis. Quem quer que
estivesse escrevendo suas teses com base no acervo de Lacy deparava-se com
uma lacuna razoavel, tendo que buscar alternativas que suprissem essa falta
como a requisi¢ao de fotografias das pecas (que ndo contariam com os pros do
OCR) ou, abdicando do conforto possibilitado pela digitalizacio, a visita ao

local em que foram preservados os documentos originais.

Na coletanea citada anteriormente, Kevin Kee, Spencer Roberts ¢ William
Turkel sugerem que todo pesquisador que se depare com documentos ainda
nio digitalizados tem o dever de criar copias desse material e torna-lo
disponivel para um publico maior atraves da internet? A sugestio tambem
facilitaria o trabalho do proprio investigador, ja que a busca pelas fontes seria
otimizada pelo uso de um banco de dados digital. No entanto, se um trabalho
que exige comprometimento for realizado de maneira disp]icente e desatenta
as premissas que fazem da fonte digitalizada um meio que dispensa a consulta
a sua versio analogica, multiplica-se a ocorréncia de falhas ou lacunas,
estimulando ainda mais a suspeita que pesquisadores apegados as tradi¢des
cientificas possuem sobre o digital. Se as cartas dos tempos do colera tivessem
sido digitalizadas por um pesquisador independente, ou mesmo se as pecas de
Lacy fossem escancadas sem que se levasse em considera¢io as falhas sobre as
quais comentamos no parégrafo ANterior, esses acervos digitais sofreriam com
uma série de incongruéncias e possivelmente nao contariam com prest{gio e

. I
COMmM mui1tos usuarios.

E claro que os processos de digitalizacio nao acarretam sempre na perda de
detalhes, mas por vezes acabam colocando-os em evidéncia. Uma iniciativa da

instituicdo britanica Royal Academy School of Arts ¢ da Google, empresa



responsavel pelo projeto de preservagio artistica Google Arts & Culture,
disponibilizou na internet uma imagem em alta resolu¢io de “A dltima ceia”, a
famosa obra do pintor italiano Leonardo da Vinci, rep]icada em tinta a oleo
pelos seus alunos a fim de garantir a conservagao da pintura original. Do
pequeno saleiro derrubado pelo braco direico de Judas Iscariotes aos pes de
Cristo, apagados do original apos a constru¢io de uma porta na parede em que
haviam sido pintados, a qualidade da versio digital permite que os detalhes da
cena, os quais passavam despercebidos a olho nu, possam ser vistos de perto,
como demonstra Camilo Rocha em uma matéria publicada no jornal Nexo a

respeito do projeto#

A digitalizacio demanda um investimento financeiro consideravel, o que
nem sempre esta ao alcance de grupos de pesquisa ou institutos no ambito das
humanidades, os quais sabidamente sofrem com caréncia financeira e
aplica(;:io desigual de recursos nas universidades. Trata-se, também, de um
metodo complexo que exige certos enquadramentos. Halsey e Crone langcam
mio de algumas interrogacoes que podem balizar a avaliacio de um acervo
digital. Sio elas:

quais foram os princ{pios de selegﬁo e 0s critérios para a inclusio ou exclusio do

material? Como e onde as fontes seriam pesquisadas? Quem as encontraria? Quantos
documentos constituem uma amostra suficientemente ampla para dar inicio a uma

pesquisa? Como atestar a confiabilidade das fontes?4:

Nio se trata apenas da vontade de tornar uma colecio publica e acessivel
atraves da internet, mas de dedicar tempo, dinheiro e um esforco intelectual a
digitalizacdo de arquivos e a constitui¢io de um acervo. Nesse sentido, a
doutora Mariana Giorgetti Valente, diretora do InternetLab, aponta para o
problema da descontinuagio de projetos de digitaliza¢io, provocada pelo
desinteresse acerca do futuro dessas iniciativas. Em suas palavras,

a producio imediata, de preocupacio jornalistica, para plataformas externas e sobre
as quais nio se tem controle de continuidade ¢ um problema para a construgio da

memoria.342
A autora identifica um clima de urgencia acerca do digital que paira sobre
as humanidades, especialmente no caso da digitalizacio, que surge como uma
condicio inevitavel, uma exigéncia moderna para os arquivos e todos aqueles

interessados em sua manutengdo. Se forem tomadas como imposicoes ou



obrigacoes, as iniciativas de digitalizacio correrdao o risco de ser mal
implementadas. Em detrimento da ideia de projeto, Valente defende as
“poh’ticas de digita]izagéo”, colocando em evidéncia a sua continuidade e a
devida aplicagﬁo. Executada sob as deﬁnigées de uma poHtica, a digitalizagﬁo
torna-se uma espécie de modus operandi da pesquisa académica. Ela ¢
implementada tendo em vista a sua permanéncia, a sua atualizacio, a reflexio
sobre os seus desdobramentos. E acompanhada de perto por pessoas engajadas
na criacio de acervos digitais qualificados ¢ na formacgdo tedrica em
humanidades digitais.

Levando em consideracio as utilidades diversas de um acervo digital, os
altos custos costumam compensar (especialmente se todas as premissas de uma
. . . _ . . A . .
digitalizacdo funcional forem cumpridas). Em uma conferencia proferida para
! . . . .

0 publlco de um dos encontros da Association fOV Spamsh and Portuguese
. . . . . . . . / .
Historical Studies, o pesqulsador Adrian Shubert, espeaahsta na historia

A . ~ .
espanhola, expos as suas impressoes sobre as grandes mudangas pelas quais
. . . . . A
passou o arquivo municipal de Mieres, uma comunidade autonoma das
! . /
Asturias, desde o final dos anos 1970, momento em que buscava o seu ticulo de
PhD. Shubert contou aos colegas que o assistiam a seguinte anedota:
hoje, ha um website com fotos de uma confortavel sala de leicura, os horarios de
abertura e uma pequena colegﬁo de documentos digitais, além de uma pégina
informativa em inglés, francés e asturiano, bem como em cspanhol. Nada disso, nem
mesmo a sala de leitura, existia quando realizei a minha pesquisa na cidade de Mieres
h4 35 anos. Naquela ¢época, eu era conduzido até uma longa e estreita escadaria que
me levava até um umido porio, conectado a um corredor igualmente apertado que
seguia na dire¢io de uma fragil porta de madeira. [luminada por uma lampada a
mostra, havia uma pequena sala com algumas estantes e uma série de papéis
espalhados pelo chiao. Enquanto eu buscava pelas folhas desorganizadas — e vocés
podem imaginar em que condicio estavam em meio ao clima das Asturias -, ouvi um
som assustador (que eu pensava ter sido emitido por um cachorro ou por um gato do
lado de fora do prédio) vindo da prisao da comunidade, bem préxima a0 porao, onde
um jovem solitario chorava debaixo de seu casaco militar. Somente apés uma
escapada para o bar ao lado do arquivo e um gole de conhaque que pude me acalmar e

retomar o meu trabalho34
Frequentemente visitado pelo pesquisador durante os seus anos de
formagdo na Universidade de Londres, o local deixou marcas muito singulares
na trajetoria de Shubert. Diante de seu publico, relembrou as pessimas

Condigées de um dos arquivos mais importantes de sua pesquisa, bem como os



embaracos pelos quais passou nas visitas aquele lugar.

O que nos importa ¢ a surpresa de Adrian com as modificacoes
implementadas no arquivo municipal de Mieres. Entre os tempos do porio ¢ a
palestra citada, realizada em 2013, 0 espago passou a contar com documentos
digitalizados colocados a disposigéo de outros pesquisadores na pa’gina oficial
da instituicdo. Os novos recursos do arquivo estimularam Shubert a refletir
sobre a digitalizagﬁo de fontes historicas e seus variados impactos tedrico-
metodologicos. Para ele, nio ha quem negue o avanco que a difusio dos
acervos digitais representa para toda a comunidade de pesquisadores em
historia. Os documentos sao mais facilmente acessados pelos investigadores, as
tecnologias de busca otimizam o tempo de trabalho e facilitam a procura por
termos-chave relativos ao tema pesquisado e as institui¢des envolvidas em
projetos de digita]izagio tém colaborado cada vez mais entre si, o que resulta

em um convivio intelectual e proﬁssional bastante construtivo.3#

Mesmo com vantagens substanciais, ha quem prefira dar destaque as
perdas causadas pela CTiacao de acervos digitais e pela Conformagéo de fontes
historicas a um suporte digital. Algumas delas, inclusive, ja foram colocadas
em questdo em paragrafos anteriores — como ¢ o caso das propriedades
organol¢pticas de um arquivo, por exemplo. De acordo com o historiador ¢
cientista da informa¢ao Hercules Pimenta dos Santos,

a Virtualizagio dos acervos permanentes dos Arquivos, com sua disponibilizagﬁo
remota por meio da Internet, pode desencadear num esvaziamento dos Arquivos
fisicos impactando de algumas formas na institui¢ao e nas narrativas historicas.34

Ao 10ng0 da produgﬁo de seu artigo, o pesquisador entrevistou vinte e seis
historiadores e arquivistas brasileiros e espanhois, os quais emitiram suas
visdes sobre a necessidade (ou nio) da visita aos arquivos publicos. Os
entrevistados dividiram-se em pontos de vista mais ou menos apegados a
importﬁncia de estar presente em uma instituicao arquivistica, colocando em
questdo a flexibilizacio do acesso as fontes, a comprovacio da integridade do
material investigado, o conhecimento de outros acervos (nio exatamente no
foco de uma pesquisa) a disposigio neste espaco € a relevancia de estar em
contato com os documentos originais (e com todas as dimensoes que lhe sao

proprias). Santos defende que,



para os casos de pesquisas que estabelecem seu foco no conteudo textual do
documento de arquivo, existindo essa fonte digitalizada de forma a permitir contato
efetivo com o contetdo textual, sera claramente possivel realizar uma pesquisa
remotamente. De tal modo, compreendemos que algumas pesquisas carecerdo de
visitas a0 arquivo e outras, ndo. Mas o contato com a materialidade do documento ¢
capaz de promover novos olhares para o pesquisador, permitindo ampliagdes em suas
predefini¢es iniciais. Por exemplo, ter contato com um dossi¢ completo pode levar o
pesquisador a conhecer novos documentos que dilatardo suas percepcoes ¢ seus

questionamentos 34
O autor, portanto, coloca-se de forma ponderada entre os argumentos de
seus entrevistados. Reconhece a possibilidade de pesquisar remotamente sem
que o distanciamento afete negativamente a qualidade de um trabalho
académico, mas também admite a existéncia de elementos que so sdo revelados
a0 pesquisador se este deslocar-se ate um arquivo e consultar os acervos

presencialmente.

Ja observacdes como “uma coisa ¢ ver na tela do computador um
documento do ano 1500, outra, ¢ veé-lo pessoalmente” ou “os jovens
pesquisadores acreditam que o que esta digitalizado e dispom’ve] na rede ¢ o
que se tem disponfvel para consulta, nio despertando a curiosidade de acudir
a outros documentos”, respectivamente expressadas por um arquivista
brasileiro e por um documentalista espanhol, denotam um estranho fetiche pelo
arquivo fisico, que se manifesta de maneiras pouco factiveis e em visdes
essencialistas?? Ha sempre o pressentimento de que algo foi perdido na
producio de trabalhos baseados em acervos digitalizados — e, tambem, a
convic¢io de que eles estariam completos caso fossem privilegiadas as fontes
em seu suporte original. O fetiche, alias, nio se restringe a observagées
descompromissadas, como essas que Santos reuniu em sua pesquisa. Em O
sabor do arquivo, Arlette Farge manifesta a sua desconfianca em relacio a
tecnologia da microfilmagem de fontes historicas, as quais, em sua visio,
embora “Uteis para a conservacio”, “fardo com que alguns esquecam  a
abordagem tatil e imediata do material, essa sensacdo preensivel de vestigios
do passado”® O fetiche ¢ um fendmeno que se manifesta em diferentes
estagios da vida académica. Os trechos em destaque, porem, dizem mais sobre
a inclinagﬁo teorica de Farge e dos proﬁssionais entrevistados do que

propriamente sobre as vantagens € o onus da digitalizagﬁo.



Entre as vantagens ¢ as desvantagens, as politicas de digitalizacio
tornaram-se¢ um norte para muitos profissionais envolvidos com arquivos e
com a preservacio de documentos. Hoje em dia, todo novo acervo coloca aos
seus autores a tarefa de Criacao de uma versio digital - quando jé nio ¢
inteiramente virtual. E uma tendéncia que se expande pela pesquisa
acadeémica, na visio de David M. Berry, para quem as humanidades digicais se
manifestam em “ondas”3* Segundo Nanna Bonde Thylscrup, a digitalizacio ¢,
atualmente, um paradigma politico-cultural:

projetos de digitalizagﬁo em massa sio marcadamente poh’ticos. Nio no sentido de
mimetizarem polfticas de instituicoes relativas 2 memoria cultural analégica e as
transferir para a esfera digital, ou de libertarem objctos pertencentes 4 memoria
cultural dessas mesmas poh’ticas institucionais. Na realidade, a digitalizagio em massa
revela um novo paradigma po]ftico em torno da memoria cultural, o qua] exibe
continuidades técnicas e ideologicas combinadas a novos ideais e oportunidades.352

Nesse sentido, os documentos fisicos, das papeladas burocraticas aos livros,
tem sido frequentemente submetidos a processos de digitalizacio, adaptrando-
0S @ UM NOVvO suporte.

De que maneiras tantas observagdes sobre a digitalizacio se manifestam no
contexto do Brasil: Nunca Mais Digit@l, o acervo criado a partir dos arquivos
utilizados na escrita do livro homonimo para o qual dedicamos a primeira
parte deste texto? A constituicio do acervo foi conduzida por grupos
efetivamente interessados na criagao de uma ferramenta solida, rastreando
detalhadamente cada uma das falhas surgidas a0 10ng0 da digitalizagio das
mais de oitocentas mil péginas entre processos judiciais, partes do relatorio e
pegas de outros acervos que foram integradas ao projeto. Como foi dito na
secdo anterior, as corre¢oes ou substituigées, no caso de imagens irreparéveis,
somam mais de duzentas mil copias. Nesse sentido, as variacoes que
inevitavelmente se manifestam na geragio de copias digitais de arquivos fisicos
foram bem administradas pelas diversas entidades em cargo da digitalizacio (e

assim devem ser em qualquer outra iniciativa).

Nio ha registros sobre a inclusio de dados acerca das propriedades
organolepticas nos metadados de cada pagina — isto ¢, os cheiros, as cores ou
texturas, elementos que poderiam produzir algum impacto sobre a fonte —,

mas foi manrtida a organizagﬁo original das pastas tanto nos casos do acervo do



Conselho Mundial de Igrejas e da Comissao de Justica e Paz quanto no caso
dos processos militares. Alem disso, ¢ possivel fazer o download de todo o
conteudo documental disponfvel no site, 0 que permite aos pesquisadores 0
acesso as fontes de maneira offline — ou seja, sem haver uma conexio com uma
rede de internet, ainda que siga necessaria a posse de dispositivos que
reproduzam os arquivos. Cada segmento dos processos foi estruturado em
arquivos .pdf, cujos tamanhos variam bastante (a titulo de exemplo, o processo
oor, que corresponde a acdo penal 65/69, possui pouco mais de oitenta
megabytes, enquanto o processo 279, referente a acio penal 7735/69, possui mais
de seis gigabytes de informacio). O relatorio do Brasil: Nunca Mais e os acervos
da Comissao de Justica e Paz e do Conselho Mundial de Igrejas, por sua vez,
sao transferidos em pastas .zip, exigindo, ainda, programas de descompactagﬁo

de dados que possibilitem 0 aCessO A0S TeSPectivos arquivos no formato .pdf.

A despeito dos requisitos técnicos, o Brasil: Nunca Mais Digit@l nao cria
barreiras para os usuarios que tenham interesse em armazenar as fontes
acessadas online nos seus computadores pessoais, garantindo certa estabilidade
para pesquisas baseadas no acervo (afinal, sempre ha um receio de que os
servidores do portal possam cair e deixa-las desamparadas), embora nio seja
possivel realizar determinadas edi¢des nos arquivos .pdf em razio de
limita¢des tecnologicas. Recapitulando, a primeira fase do projeto envolveu a
obtengéo de Cépias do acervo mantido no Latin American Microform Project, do
Center for Research Libraries (CRL/LAMP). Os 543 rolos microfilmados foram
duplicados nos Estados Unidos e trazidos para o Brasil com o apoio do
Consulado Geral do Brasil em Chicago, por intermediacio do Ministerio
Publico Federal. A partir do emprego de equipamentos ¢ servicos proprios, os
rolos ainda foram digitalizados pelo Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo,
que tambem digitalizou um processo original (BNM 279) cedido pelo Superior
Tribunal Militar. Em seguida, efetuou-se uma revisio para identificar folhas
ilegfveis ou ausentes e cépias de baixa qualidade, danificadas, repetidas ou fora
de ordem. Tudo foi meticulosamente conferido a fim de garantir a sequéncia e
a integridade dos processos militares originais, e 10g0 passaram para o
processo de indexacido, executado pela empresa DocPro, responsavel pela
aplicacio de uma tecnologia de reconhecimento otico de caracteres propria.

Do ponto de vista teorico e metodologico, o Brasil: Nunca Mais Digit@! ¢



baseado em conhecidos fundamentos da disciplina historica. Colocando a
disposi¢do de um grande publico todo o acervo utilizado na produgiao do livro
Brasil: Nunca Mais sem que seja feita qualquer consideragéo sobre o impacto da
digitalizagﬁo desses documentos, o projeto exerce apenas a fungéo de
facilicador entre as fontes ¢ os pesquisadores, que ja nao dependem de custosas
viagens até os locais onde os arquivos foram armazenados. E claro que isso nio
desqualifica o projeto, uma das grandes iniciativas de digitalizacao do pais -
ndo apenas pela lisura do trabalho que foi empreendido, mas também pela
quantidade de pessoas cujas pesquisas foram possibilitadas pela existéncia do
acervo nFa internet. O que coloco em discussdo ¢ se, a maneira de Anaclet
Pons, “a historia digitzﬂ efetivamente promove algo diferente ou, por um outro
lado, se apenas ilumina o passado de um novo éngulo”.%i O Brasil: Nunca Mais
Digit@l reinventa a prética histérica, algo que se presume sobre iniciativas
informacionais, ou apenas lhe garante novos suportes? Assim como a grande
maioria das interrogacdes levantadas neste trabalho, a pergunta nio conta com
solucdes faceis. O debate, inclusive, segue ativo, e variadas respostas podem
dar outros sentidos a questio.

Acervos de museus nas redes sociais: as
pinturas do Gabinetto Segreto no
Instagram do Museu Arqueolégico

Nacional de Napoles

Gabriela Isbaes??

Introdugio

E COHVGI’ICiOl’lal pensar nos muscus como €spacos pdara a COHStI’U(g‘iO de

memorias, 0s quais realizam Colegées e expdem objetos com o intuito de



preservar ¢ divulgar bens culturais que constituem o passado de determinados
individuos ou sociedades. Apesar dessas instituicdes ainda cumprirem esse
papel, com o advento do digital enfrentam alguns desafios concernentes a sua
posicao.?? Isso porque os modos tradicionais de preservacao das memorias
sofrem tensoes, ha]'a vista que 0s arquivos fisicos vém sendo Complementados,
ou at¢ mesmo substituidos, por bancos de dados digitais.?* Estes, como aponta
Lev Manovich% se configuram como os novos espacos de conceituagio da
memoria cultural e coletiva, os quais propiciam a disponibilizacio massiva de

informacdes na internet.

Seguindo essas tendéncias, diversos museus tém adotado o uso de bancos
de dados online para expor seus acervos e cole¢des, bem como utilizam as
redes sociais como meio de divulgacio. Isso porque, 0 armazenamento digital ¢
encarado como ilimitado, o que garante de forma mais acertada a salvaguarda
desses materiais (a0 menos de fotografias e catalogacoes destes) para a
posteridade. Ademais, essa nova forma de armazenamento de dados impactou
as pesquisas na area de Ciencias Humanas, ao popularizar o acesso as bases de
conteudo ¢ a uma ampla variedade de arquivos e fontes, antes pouco acessiveis
por estarem presentes apenas de forma fisica nos museus e instituicdes de
peso[uisa.-35é

Apesar da tendéncia em acreditar que a perda de arquivos inseridos em
espacos virtuais ¢ impossivel de acontecer, ela precisa ser considerada’
Exemplos como o Museu Arqueologico Nacional de Napoles (MANN), que
teve seu site com uma galeria de imagens retirado do ar, e que sera trazido
adiante, nos fazem refletir e Compreender que estes arquivos, assim como os
deixados no suporte fisico, tambem sdo efemeros?® Ademais, as relagdes de
poder € as concepgoes sociais, culturais e poHticas que perpassam o0s diversos
momentos da historia, determinam quais materiais serdo preservados,

divulgados ou descartados.3”

No sitio arqueologico de Pompeia, na Italia, desde o inicio das escavacoes
no seculo XVIII, os itens encontrados nas ruinas soterradas pelo Vestvio em
79 d.C. vinham sendo explorados pelos regimes de governo que estiveram
vigentes na regido. O intuito era o de selecionar pecgas que resgatassem O

passado romano do qua] acreditavam ser ancestrais. Essa seletividade deixou



marcas significativas nas visdes sobre a cidade e sobre 0 mundo romano, em

especial no que diz respeito as no¢des de genero e sexualidade 3%

Uma das salas mantidas no Museu Arqueologico Nacional de Napoles
sofreu influéncias significativas dessa seletividade. O Gabinetto Segreto (GS)
por muitas décadas teve visitas proibidas por possuir pecas das cidades
vesuvianas consideradas de cunho erotico, as quais nao faziam parte do
passado romano que a modernidade desejava construir. Hoje o GS ¢ aberto ao
publico e possui fotografias de alguns de seus artefatos no site’® e na pagina do
Instagram do MANN2 sendo que na rede social a quantidade de imagens
disponibilizadas ¢ muito maior, de modo que se torna um banco de dados do

museu, mesmo que informal.

Por conseguinte, me volto as pinturas constituintes do acervo do Gabinetto
Segreto presentes no Instagram do MANN. O intento ¢ o de averiguar as
diferentes recepcoes e reagdes dos usuarios da rede social as imagens, e se estas
se conectam aos estudos mais recentes, que se debrugam a estudar essas pegas ¢
reinterprerar seus signiﬁcados além da esfera sexual, encarando a sexualidade
dos povos antigos dentro de seu contexto especifico. Alem do mais, o modo de
divulgacdo desses materiais sera analisado, tendo em vista que o proprio
museu pode dar contornos interpretativos de acordo com as legendas que
emprega nas publicacdes.

As imagens do Gabinetto foram selecionadas para analise na pagina do
Instagram entre os dias 23 e 26 de novembro de 2019. Portanto, os dados
trazidos correspondem a esse periodo, podendo os nimeros ter variado em
momento posterior. Ainda, cabe discorrer acerca dos museus na era digital, a
fim de Compreender como se da a dinamica de interacao entre espaco fisico e
virtual, e quais as implicagées dessa relagio para a preservacao e divu]gagﬁo
dos acervos museoldgicos. E interessante, por fim, trazer algumas
particularidades de como cada momento lidou com as descobertas de
Pompeia, com enfoque na criagio dos acervos do Gabinetto Segreto.

O acervo de Pompeia no Gabinetto Segreto

A historia do Museu Arqueolégico Nacional de Népo]es tem inicio em
1734, quando Napoles se torna um reino independente ¢ passa aos comandos

do rei espanhol Carlos III, da dinastia Bourbon. O monarca empreendeu



escavagoes nas regioes dos sitios arqueologicos de Herculano, Pompeia, Estabia
¢ Oplontis, cidades soterradas pela erup¢io do Vesuvio no ano 79 d.C, pois
visava consolidar a posicao do reino por meio da exploragﬁo da historia e
culcura local3%  Assim, ¢ possfve] constatar que as pesquisas na regiao
vesuviana tiveram inicio nio devido a avangos cientificos na area arqueolégica,
mas sim, foram influenciadas por questoes poh’ticas, visto que Carlos III

buscava estes materiais para solidificar seu poder.3

As primeiras escavacdes foram realizadas na regidio de Herculano, e se
depararam com as ruinas da cidade em 1738. Pompeia foi descoberta dez anos
mais tarde’® Os vestigios das casas, prédios publicos e objetos cotidianos
presentes nesses sitios arqueologicos chamaram a aten¢do por conta de seu
bom estado de preservagio. Entretanto, Carlos I1I visava encontrar objetos de
arte, como esculturas e pinturas, com o intento de demonstrar o esplendor do
passado napolitano, 1igad0 diretamente aos romanos. Estes materiais eram
levados as colecdes particulares do monarca, garantindo o status e o poder
necessarios a consolidacio da monarquia 3

Nesse interim, a primeira escultura a ser escondida do publico, e que
comega a dar moldes ao que décadas mais tarde seria o Gabinetto Segrero, foi a
de Pa com a Cabra (Imagem 1), encontrada na Vila dos Papiros, em Herculano,
no ano de 1752. Carlos III julgou a escultura ofensiva, uma vez que esta traz Pa,
deus grego dos campos, bosques ¢ pastores, a copular com uma cabra. No
entanto, ao inves de destrui-la, 0 monarca ordenou que a trancassem em uma
caixa do Museo Real di Portici, na Colegéo denominada Priappi — em alusiao do
deus Priapo, que tem seu grande falo como caracteristica fisica mais

marcante 397



Imagem 1: Autor desconhecido. Pa copulando com uma cabra. Esculcura de Herculano. Acervo do
MANN. Dispom’vel em: }Ltps://Www.instagram.com/p/BD5&54(]1\/[91[. Acesso em: 24 NOV. 2019.

Fernando [, filho de Carlos III, unifica em 1777, na cidade de Napoles, as
colecdes de antiguidades sob poderio de sua familia. Estas foram alocadas no
prédio do recem-criado Museo Bourbonico, o qual comportava também a Real
Biblioteca. A institui¢o passou a servir de referencia para as pesquisas na area
da antiguidade ¢ o seu acervo se expandia com os avancos nas escavacoes.
Décadas mais tarde, a polémica com 0s objetos considerados obscenos comecga
a germinar, o que leva a criagdo, em 1819, do Gabinetto degli Oggetti Osceni.?®
Com mais de 100 objetos, a cole¢do era frequentada apenas por pessoas
consideradas como portadoras de boa moral e de idade avancada® Contudo,
por ser tao restrita, ao inves de permanecer em um €espago silencioso na
historia do museu, despertou a curiosidade do publico e passou a receber
constantes requisicoes de visitagio. Como reconstruir um passado dotado de
sexualidade ndo era o intento da casa Bourbon, todo o impacto causado pelo

Gabinetto faz com que a entrada neste fosse vetada por Completofﬁg

Em 1863, com as movimentacdes para a uniﬁcagio italiana, Giuseppe
Fiorelli ¢ colocado no comando das escavacdes da regido vesuviana e se torna
diretor do renomeado Museo Nazionale di Napoli, agora propriedade do
Estado. O diretor tinha a incumbeéncia de auxiliar no processo de criacio e
legitima¢do da nagio, por meio da utiliza¢io das pecas sob salvaguarda da


https://www.instagram.com/p/BD5oR54CM9i/

institui¢do que geria. Neste momento, a colecio do Gabinetto passa a ser
denominada Collezione Pornografica, ¢ ¢ reaberta para visitagio, mesmo que
com algumas restri¢coes para mulheres e Clérigos. Fiorelli da um importante
passo ao catalogar os objetos nela expostos, que at¢ entdo eram retirados de
seus locais de achado sem os cuidados devidos, sendo, em alguns casos,

escondidos e até destruidos3#

Na primeira metade do século XX o fascismo entra em curso na Italia e
novas direcdes sao dadas a Collezione Pornografica. Mussolini, ao pregar um
ultranacionalismo e a reconstrucio de um imperio tal qual foi o romano,
buscava a cria¢io de uma identidade nacional baseada no passado antigo e, por
isso, mais uma vez ¢ vetada a visita¢do aos objetos que continham um aparente

cunho sexual 372

O GS foi reaberto apenas no ano 2000, com restri¢oes de publico e horario
de visitas, tendo que lidar com ferrenhas criticas do Vaticano, que considerava
imorais os objetos expostos. A abertura do Gabinetro apés tantos anos selado ¢é
reflexo de esforcos empreendidos por pesquisadores que buscam os

signiﬁcados desses materiais na cultura pompeiana além da esfera erotica3”

Desse modo, ¢ possivel compreender como os valores morais de cada uma
das sociedades no tempo e espago influenciam as escolhas e interpretacoes
realizadas sobre a cultura material, bem como sobre as demais fontes. Além
disso, fica evidente o uso politico da memoria, pensado a partir das localidades

. d/ P d d. 374
€ momentos Nos quais s¢ da a COIlStI'U(;EIO ¢ discursos.”=

Os museus em dialogo com o digital
A preocupacdo com a memoria passa a ser uma das grandes inquietagdes
culturais e politicas que emergem nas sociedades ocidentais no final do seculo
XX, no que Andreas Huyssen denomina de mudanca dos “futuros presentes”
para os “passados presentes”3? Isso porque, a ansiedade com relagio ao futuro,
que marcou as vanguardas e a modernidade, cedeu lugar a uma necessidade de
responsabilidade pelo passado, de preserva¢io das marcas deste em nosso

pI’CSGl’ltﬁ.

Nesse sentido, durante a pos-modernidade a preocupagio com a memoria

ganha 1ugar de destaque € 0S museus tomam mnovas Conﬁguragées. D€Sd€ a



Revolucdo Francesa, no seculo XVIII, essas institui¢des realizaram um uso
politico da memoria, ao articular em suas exposi¢des e colecoes as nocdes de
nacionalidade, tradigio e heranga, de modo a legitimar a identidade cultural
de algumas nacoes. Entretanto, a partir da pos-modernidade e dos
movimentos sociais emergentes no decorrer do seculo XX, os museus, antes
encarados como espagos conservadores, protetores das culturas de elite e por
ela frequentados, se transmutam em local de representacio de grupos sociais
diversos. Alem disso, sio empreendidas modifica¢des na arquitetura dos
predios e nos modos de elaboragio das exposicoes e colecdes, sendo realizadas

melhorias na curadoria das obras relacionadas a grupos antes re]egados.?ﬁé

Assim, fica perceptivel que os discursos de memoria sio especificos a cada
momento historico e social 7 de modo que os museus se adaptam aos gostos
de seus frequentadores, inseridos agora em uma dinamica de vivéncias

imediatistas, que requerem maior interagao e reconhecimento com o acervo.372

Os arquivos digitais atendem a essa demanda, haja vista a possibi]idade de
acesso facilitado aos objetos e exposicoes, bem como da interacao com estes,
que agora ultrapassa o espaco fisico ¢ se ressignifica. Portanto, alem das
divulgacdes online, considera-se cada vez mais colocar os acervos completos a
disposi¢io do publico na web. Hoje, os exemplos de acervos digitais sdo
muitos, e vio desde bibliotecas e centros de documentacio, ate bancos de
dados completos de museus que, em alguns casos, permitem visitas online,
como o Louvre, na Franc¢a’® Por meio do digital, muitas imagens e
representacdes  dos acervos podem ser preservadas a longo prazo ou
recuperadas com maior facilidade, de modo a favorecer a recriacao de pegas
perdidas ou sem possibilidade de restauro, bem como as pesquisas

desenvolvidas com essas fontes.35

Ademais, a ameaca de perda dos objetos alocados em acervos fisicos, como
exemplo do ocorrido no Museu Nacional do Rio de Janeiro, em 2018, que foi
acometido por um inceéndio que destruiu a maior parte de seu acervo, faz com
que um dos grandes objetivos da cria¢io de arquivos digitais seja a salvaguarda
para a posteridade. Nesse sentido, politicas para a preservagio de documentos
digitais precisam ser pensadas. Estas devem ter como pauta um compromisso

étiCO para a tomada de dﬁCiSéﬁS SObfﬁ O quc s¢ d€V€ ou nao preservar, 1evando



em conta ainda os interesses do publico, a diversidade ¢ a acessibilidade, para

que haja 0 acesso democratizado a esses materiais?®

No entanto, o proprio acervo digital, que parece de inicio ser indestrutivel,
de modo a salvaguardar esses objetos de arte de maneira infindavel, pode nio
dar conta de atender a essa demanda. Servidores podem sair de mercado,
softwares podem se desatualizar e informagées € arquivos ser perdidas, tal
como acontece com os materiais fisicos’® Outrossim, a qualidade de backup
das imagens que trazem os acervos pode ser baixa, de modo a nio permitir
uma boa visualiza¢do dos objetos, algo que com suporte fisico, visto ao vivo,

nao aconteceria’®

Amparo-me no caso particular do MANN, pois além da pagina no
Instagram, na qual sio disponibilizadas fotografias com algumas das pecas
componentes das cole¢des do museu, este possuia ate o inicio de 2018 um
enderego virtual com uma galeria de imagens. Nesta era possfvel visualizar
fotograﬁas de uma parcela das esculturas, pinturas, objetos cotidianos, entre
outros artefatos sob posse do museu e que sao oriundos, sobretudo, dos sitios
arqueologicos da regido vesuviana. As fotografias, apesar de nao possuirem boa
defini¢ao, eram acompanhadas de informacoes referentes a catalogacio e
interpretacio das pecas, o que facilitava a pesquisa daqueles que se
debrucavam a estudar estes materiais. Contudo, nesse mesmo periodo, o link
de acesso a pagina deixou de funcionar, e uma nova pagina do MANN foi
criada, contando com ares mais modernos ¢ um layout que facilita o acesso dos

I . ~
usuarios as mformagoes.

Com a reformu]agﬁo, a galeria de imagens foi retirada ar, e o novo site
conta apenas com algumas poucas fotograﬁas dos objetos, dispostas em abas
espec{ﬁcas para cada uma das Colegées e salas tematicas. A Instituicao nao
emitiu nenhuma justiﬁcativa para a mudanga, mas ¢ poss{vel partir da
hipotese de que se trata de uma necessidade de modernizagao, haja vista que o
primeiro site trazia um layout antiquado, que dificultava o carregamento dos

textos e imagens.

Alem disso, como afirma Quaranta, com o advento do digital os museus
fisicos passam a perder publico, em razio de que as obras se encontram

disponiveis online, sem necessidade de deslocamento ao espaco fisico para a



sua Contemplagio.38—4 Entretanto, mesmo que os enderegos institucionais nao
fornecam o conteudo de seus acervos na integra com o intuito de que o

pﬁb]ico se dirijzl a0 museu, diversos outros, como a Wikipedia,3§5 o fazem.

De acordo com Pedro Paulo Funari “os documentos digitais apresentam-se,
de imediato, como discursos, portanto subjetivos, e que dependem de uma
. ~ . 1~ / 1 b / . 1 b~ . ” 38_6 N . .d
interpretacio para ser inteligivel, tambem algo subjetivo”. esse sentido,
outro fator que pode ter contribuido para a retirada das imagens foi o uso
descontextualizado dessas na web, de maneira a permitir apropriacoes, muitas

vezes, desvinculadas do contexto original 3%

Reprodugdes das pinturas e dos demais arcefatos consticuintes do Gabinetto
Segreto, podem ser encontradas com facilidade na web, seja em artigos
cientificos ¢ obras especializadas disponiveis online, bem como em blogs ¢
sites de pesquisa. Alem disso, games, documentarios, filmes, entre outras

producdes atuais, exibem tais materiais do passado romano.

O problema, como afirma Funari, nio esta em recriar o passado em
documentarios ou em outros tipos de midia de massa, afinal, estas
reconstituicoes, apesar de carregarem certas doses de sensacionalismo,
auxiliam a visualizar, por exemplo, COMO era uma casa ou a]gumas experiéncias
sociais e culturais na Roma Antigaﬁ& Todavia, a Complicagio estd no ripo de
discurso empregado ¢ nas apropriacoes das imagens feitas nessas producoes,
posto que as informagdes atingirdo um publico que, em geral, ¢ leigo no que
diz respeito a historia romana, que ira aderi-las como verdadeiras.

Os materiais componentes do acervo do GS, muitas vezes, sdo utilizados
com a inten¢do de moldar a imagem de Pompeia como uma cidade envolta em
sexo e prostituicdo, como se pode ver no documentario “Sexo no mundo antigo:
Prostituigdo em Pompeia”, lan¢ado no Brasil pelo History Channel em 2010. A
producio traz objetos componentes da cultura material de Pompeia, alguns
deles presentes no GS, empregados em didlogo com a fala de especialistas na
area. O intuito ¢ o de criar a imagem de Pompeia como a cidade do sexo na
antiguidade. Isso porque, os significados diversos que estes elementos da
cultura material possuiam nas vivéncias dos habitantes da cidade, sao pouco

explorados3®

Outros exemplos tambeém podem ser encontrados com uma breve busca no



Google. Para citar um deles, o site Hypeness traz uma matéria, sem data de
publicag¢io ou autoria, que aborda Pompeia como “a primeira capital do
sex0” 2?2 A nao ser pela mengao de uma pequena fala da historiadora Kelly
Olson sobre o trabalho das prostitutas na cidade, nenhuma referéncia ¢
trazida para que saibamos de onde o autor retirou as informagdes trazidas no
texto. No entanto, ¢ interessante notar que imagens de alguns afrescos
presentes no Lupanar, considerado um prostibulo pompeiano, sio colocadas
no decorrer da materia, para justificar o ticulo. A aposta ¢ de que por meio do
visual ¢ de chamadas sensacionalistas, o autor consiga convencer o publico

leitor de maneira mais facilicada sobre os argumentos ali expostos.

O problema das copias e das falsificacdes tambem pode fazer com que os
museus restrinjam seus acervos virtuais’” As ferramentas de edi¢do atuais
permitem alteragées que dificultam determinar se lidamos com a imagem

original, livre de interferéncias, ou com uma Cépia que sofreu modiﬁcagées.392

Portanto, a disponibilizagéo das Colegées na internet nao pode ser
realizada de forma descuidada, mas sim, precisa levar em conta alguns
criterios alinhados as intencionalidades da instituicao, bem como contar com
uma catalogacio, a qual contemple aspectos historicos, sociais e culturais de
producdo? Por isso, trata-se aqui da disponibilizacio no Instagram do
MANN das imagens do Gabinetto Segretto, a fim de compreender qual o
tratamento dado a estas fontes na rede social.

Com o advento do digital e a difusio das redes sociais, as postagens com
fotos passam a ser as mais populares, as quais acabam por gerar um vasto
banco de dados de imagens alocados em aplicativos como o Instagram. Essa
rede social foi 1angada em 06 de outubro de 2010 e hoje 0 aplicativo pode ser

baixado em qualquer smartphone, ou mesmo utilizado em Computadores?%

O Instagram, de acordo com Manovich, ¢ um produto marcante na
historia das midias modernas, uma vez que aloca em sua plataforma elementos
diversos da cultura fotografica, e ainda permite explorar outras fun¢des em um
tnico espaco’” Por meio do aplicativo ¢ possivel realizar fotos e videos
editaveis, compartilhaveis e ao vivo, visualizar fotos de outros usuarios, curti-
las, comenta-las, e desenvolver uma conversa no direct, o bate-papo da
plataforma. O autor atesta que o numero de fotos publicadas no Instagram em



2013 era de 55 milhdes por dia, dois anos depois, essa quantia passa para 8o
milhdes. No que diz respeito aos usuarios, em 2015 eles eram cerca de 3,4
milhdes, numero que ¢ projetado para crescer para 6,4 bilhdes em 2021. Ou
seja, ¢ uma ferramenta que a]canga um numero expressivo de individuos,

sendo um potencial espaco para divulgacio de informagdes e dados.

Talvez os numeros supracitados, aliados as funcionalidades da rede social,
sejam O motivo que levou o Museu Arqueolégico Nacional de Népoles a

investir na divulgacio de seu acervo no Instagram.

As pinturas do Gabinetto Segreto no Instagram

A pégina do MANN no Instagram teve sua primeira publicagéo em abril
de 2016, ¢ at¢ o dia 26 de novembro de 2019 somava 443 postagens, com 48 mil
seguidores, sendo atualizada quase todos os dias. Como ¢ caracteristica dessa
rede social, os posts do museu consistem em fotos e alguns poucos videos com
legendas informativas, nas quais os seguidores do perfil podem interagir com
poucos cliques por meio de curtidas e comentarios.

Fotos de alta resolugio, quando transferidas para a rede social, tem a
qualidade diminuida para que o upload seja facilicado.#¢ No caso do acervo do
GS no Instagram do MANN, a informacio de quais aparelhos foram utilizados
para tirar as fotografias nio ¢ disponibilizada, mas estas possuem uma
qualidade padrﬁo para a rede social, de modo que as caracteristicas principais
das obras podem ser observadas com facilidade. Contudo, devido a
possibilidade de inserc¢ao de filtros, aliada a limitacao imposta pela plataforma
para a dimensio das imagens, em alguns casos elas possuem recortes e
variagdes de cores que prejudicam a visualizacio completa de seus elementos.
As imagens aqui trazidas sio capturas de tela das postagens do Instagram do
MANN.

Apesar do Instagram do MANN contar com 443 publica¢des ate o dia 26
de novembro de 2019, apenas algumas se referem aos materiais do Gabinetto
Segreto. Ao consultar as publicacdes desde a data de inicio das postagens no
perfil, em 6 de abril de 2016, puderam ser selecionadas sete delas, que trazem
pinturas e servem ao propésito da pesquisa. Cabe ressaltar que, 10g0 de inicio,
no dia 7 de abril, a forografia da escultura de Pa com a Cabra (Imagem 1), que
compde o acervo do GS, foi publicada. As reacdes a publicacio sio minimas,



muito por conta de ser o segundo dia de funcionamento do perfil.

A primeira pintura do GS postada no Instagram do MANN traz as Tres
Gracas, ¢ aparece mais de uma vez entre as publicacoes. As Gragas sio Talia,
Aglaia e Eufrosine, filhas de Zeus, que na mitologia grega eram as deusas de
todas as diversdes sociais?” O afresco encontrado em Pompeia data do seculo
[ d.C. Assim como as demais pinturas aqui trazidas, o pedago de parede no
qual a pintura estava alocada originalmente no sitio arqueolégico foi retirado e

levado ate a colecio particular do museu.

Imagem 2: autor desconhecido. As Trés Gragas de Pompeia. Século I a.C. Pintura de Pompeia. Acervo do
MANN. Disponfvel em: mps://WWW.instagram.com/p/BFBPoquMzC/. Acesso em: 23 NOV. 2019.

Na primeira vez em que ¢ publicada (Imagem 2), em 5 de maio de 2016, a
imagem aparece com detalhes da moldura de madeira na qual foi inserida apos
ter sido retirada do local de origem. At¢ o dia 23 de novembro de 2019 a
publica¢io possuia 93 curtidas, um nimero pouco expressivo se contarmos a
quantidade de seguidores que o perﬁl do MANN possui. Porém, essa
publica¢io faz parte dos primeiros meses de existéncia da pagina do museu e,
por isso, ndo teve tantas interacdes. Os Unicos comentarios que constam na
foto sao um emoji com um balio de aniversario, ¢ um “bellal”. O fato de a
pintura estar no Gabinetto Segreto nio ¢ mencionado na legenda, que traz a
historia mitologica das trés mulheres ali representadas.

Na segunda vez em que aparece (Imagem 3), em 12 de novembro de 2019, a


https://www.instagram.com/p/BFBPoqeCMzC/

legenda faz mencio a exposicio da imagem no Gabinetto, mas nenhuma das
reagdes de usuarios faz referéncia a isso. No total foram 2.064 curtidas, mas os
comentarios s¢ mantiveram poucos, apenas tres, que exprimiram “Che belleza!l”,

€mojis, € a marcacgao de outro usudrio na publicagﬁo.

Imagem 3: Autor desconhecido. As Trés Gragas de Pompeia. Século Ia.C. Pintura de Pompeia. Fonte:
Acervo do MANN. Disponivel em: Mps://WWW.instagram.com/p/BAW qu&[. Acesso em: 23 Nov.
2019.

A segunda postagem encontrada ¢ a fotografia de um espaco do GS
(Imagem 4), que chama a atencdo por conta das diversas pinturas com
representacdes falicas. Na parede do lado esquerdo ha a pintura de um homem
com um grande falo, interpretado como o deus Priapo. Ao fundo, penduradas
na parte superior das paredes central e direita, estdo duas esculturas em
formarto falico, alem de um afresco que nao pode ser bem identificado. A
legenda da foto nio faz men¢io a nenhum dos objetos, apenas cita: “Museo
Archeologico Nazionale di Napoli, Gabinetto segreto”. Por se tratar de uma
postagem de 27 de maio de 2016, poucas rea¢des foram dadas na imagem,

/ . [ . . / .
apenas 44, ¢ o unico comentario diz “Belissimo!!!”.


https://www.instagram.com/p/B4w_qN_ojcK/

Imagem 4: Area do Gabinetto Segreto, no MANN. Disponivel em:
}Ltps://WWW.instagram.com/p/BFéGApCiMoa/. Acesso em: 23 NOV. 2019.

O deus Priapo teria nascido da relacdo entre os deuses Afrodite e Dioniso,
porem, Hera, temerosa que a crianca herdasse os atributos de beleza ¢ poder
dos pais, o amaldicoou com uma deformidade genital e feiura. Cabe ressaltar
aqui que o falo, para os romanos, alem de possuir conotacio sexual, também
possuia fun¢io protetiva, de modo que era utilizado como simbolo de
fercilidade e de afastamento do mau agouro® Assim, ¢ possivel encontrar em
Pompeia representacoes falicas em diversos objetos cotidianos, como pinturas,
grafites, campainhas, lucernas ¢ esculturas, alocados em partes variadas das
residéncias, e que serviam como amuletos.3 Tais informagées, no entanto, nao
sio ressaltadas na publicacio do Instagram do MANN, o que pode dar
margem as interpretagdes que tomam o falo como relacionado a esfera sexual

apenas.

Outra pintura do Gabinetto ¢ a que traz um Satiro em luta com a divindade
Hermafrodito publicada em 27 de setembro de 2017 (Imagem 5). Hermafrodito
¢ o deus grego filho de Hermes ¢ Afrodite, o qual possuia caracteristicas
genitais femininas e masculinas e, por conta disso, era encarado como uma
divindade delicada e passiva. Entre a cultura romana, sobretudo religiosa, os
seios femininos representavam a fertilidade, assim como o falo, como ja
mencionado. Por conseguinte, Hermafrodito, ao possuir estas duas
caracteristicas fisicas, se tornou uma deidade relacionada a aspectos protetivos
¢ de fertilidade. Isso fez com que diversas das pinturas que o representavam

fossem colocadas na entrada das residéncias pompeianas como amuletos, ou


https://www.instagram.com/p/BF6GApCiM0a/

em locais publicos, como os banhos, nos quais os corpos nus ficavam expostos
a inveja A

A imagem 5 nio demonstra de forma explicita os oOrgios genitais de
Hermafrodito, mas, ao coloca-lo em luta com o Satiro, permite questionar a

o1

passividade a ele acribuida#® A imagem possui 503 curtidas e tres comentarios.
Um deles apenas marca um outro usuario da rede social, enquanto o segundo

traz a informagﬁo de uma possfvel exposicao que ocorrera no MANN.

A publicagéo de 3 de novembro de 2017 traz o beijo do Ciclope Polifemo na
ninfa Galateia (Imagem 6). A cena contém um carater sensual, uma vez que
durante o beijo a ninfa se encontra nua, com as vestes a cair ao lado do corpo,
enquanto o ciclope o percorre com as maos. Conta o mito que Polifemo era
apaixonado por Galateia, entretanto, a ninfa vivia um romance com o pastor
Acis. A paixio do ciclope era tdo intensa que, furioso por nio ser
correspondido, surpreende Acis e Galatéia durante um encontro e mata o

amado da ninfa.#=

Imagem 5. Autor desconhecido. Satiro ¢ Hermafrodito. Sem data. Fonte: Pintura de Pompeia. Disponivel
em: mps://Www.instagram.com/p/BZiiScp£5§7_[. Acesso em: 23 NOV. 2019).

Ap0s analisar 0 mito que envolve os dois personagens, fica perceptivel que
a pintura retrata algo contrario a historia, pois Galateia se entrega a Polifemo.
A publica¢io do Instagram do MANN possui uma legenda que conta a mesma

historia, a qual ainda faz mengao ao local de achado da pintura em Pompeia,


https://www.instagram.com/p/BZiiScpF5S7/

bem como deixa claro que ela se encontra no acervo do GS. Ao todo, 911

curtidas foram recebidas, ¢ os comentarios sio apenas os de costume, emojis,

marcacoes de outros usuarios e elogios, sem mencionar o fato de pertencer ao
Gabinetto.

Imagem 6: Autor desconhecido. Beijo entre Polifemo e Galateia. Século I d.C. Pintura de Pompeia. Fonte:
Acervo do MANN. Disponivel em: hteps://www.instagram.com/p/BbCNJ19jDns/. Acesso em: 23 nov.
2019.

Outra publicacio que faz mencio ao Gabinetro ¢ a de 2 de agosto de 2018, e
foi formulada com o intuito de divulgar atividades noturnas no MANN, entre
clas, uma visita guiada denominada “Historia de uma colecio: o gabinete de
objetos obscenos”. Para isso, o post traz diversas imagens, como a placa que
indica a entrada do GS no museu ¢ novamente a pintura de Galateia e
Polifemo, a qual se encontra em um enquadramento mais completo do que o
anterior. Agora sio mostrados todos os elementos que compdem o afresco
(Imagem 7) e que permitem uma melhor interpretacio deste, a exemplo do
carneiro, que auxilia na compreensao de que ¢ Polifemo o homem na pintura.
O tnico comentdrio nesta fotografia ¢ pergunta de um usudrio sobre quando
comegam as atividades e a publicac¢io teve 988 curtidas.


https://www.instagram.com/p/BbCNJ19jDn5/

Imagem 7: Autor desconhecido. Beijo entre Polifemo e Galateia. Século I d.C. Pintura de Pompeia. Acervo
do MANN. Disponfvel em: mpsz//WWW.instagram.com/p/Bl—OcSaAamh[. Acesso em: 23 NOV. 2019.

A ultima pintura referente a0 GS no Instagram do MANN foi publicada
em 18 de novembro de 2019. E o retrato de um Sitiro com uma Ménade,
encontrada na cada de L. Cecilio Giocondo, em Pompeia (Imagem 8). Dentre
as pinturas do GS postadas no Instagram, esta ¢ a uUnica que traz um
comentario critico com relagio a exposicio desse tipo de imagem. O usuario
comenta “Cretinate”, que pela tradu¢io da ferramenta Google Tradurtor, seria
algo como “porcaria” em italiano. Em tom sarcastico, a ser atestado pelo emoji
rindo, outro usuario responde “vabbe’, se lo dici tu”, que ao traduzir fica “oh
bem, se voce diz”. Os demais comentarios da publica¢io sio elogiosos, sendo

que esta possuia cerca de 2.141 at¢ 0 momento de analise.


https://www.instagram.com/p/Bl-Oc5aAamh/

Imagem 8: Autor desconhecido. Satiro e Ménade. Século I a.C. Pintura de Pompeia. Fonte: Acervo do
MANN. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BsAIdX_ofIG/. Acesso em: 23 nov. 2019.

Apos a analise das publicacoes, fica perceptivel que o perfil do Museu
Arqueologico Nacional de Napoles no Instagram mantém neutralidade ao
comentar os artefatos arqueologicos de cunho sexual encontrados em Pompeia.
Isso porque, expde as imagens com legendas que apenas abordam as figuras
mitolégicas presentes nos afrescos, ou com informagées institucionais, sem
determinar valora¢des. Todavia, pouco contribui para as interpretagcdes mais
plurais e alinhadas aos estudos atuais, posto que ndo informa os significados
que as representacdes poderiam possuir no contexto romano além da
conota¢io sexual, o que pode dar margem para qualquer tipo de apreciagio
por parte dos usuarios.

Por meio dos comentarios e das reacoes dos seguidores da pégina ¢ possivel
perceber que a sexualidade deixa de ser um tabu, de forma que agora a
abertura para tratar do tema ¢ maior, ¢ ha o entendimento dos significados
diversos que esta pode receber em contextos culturais variados. Mesmo que os
comentarios sejam escassos, o que, de acordo com Mariana Marques, se explica
pelo proprio modelo da rede social, que investe em reagdes ¢ comunicagoes
mais imediatas ¢ sucintas, eles trazem, em sua maioria, elogios aos afrescosA%
Entre todas as postagens com pinturas analisadas, apenas uma possuia um
comentario que repreendia esse tipo de publicacio. As demais exprimiam
admira¢do, o que pode ser um sinal de que o publico esta em contato com
perspectivas historiograficas que trazem os debates mais atuais sobre Pompeia.
Existe, ainda, a possibilidade desse publico ser composto por pesquisadores e


https://www.instagram.com/p/B5AIdX_ofIG/

admiradores da cultura romana, uma vez que ¢ usual, no Instagram, que as

pessoas sigam apenas as paginas que expdem conteudos de seu interesse.

Conclusio

A sobrevivéncia dos museus na atualidade passa a ser questionada, haja
vista que o0 modelo tradicional de institui¢ao, com salas e cole¢des alocadas em
um espaco fisico e sem grandes interagdes com o publico, perde espaco no
cenario digita]. Este requer uma dinamica organizacional mais ativa, para que
os espectadores se sintam atraidos pelas exposi¢des. Destarte, debates a
respeito de como estas instituicoes devem se adequar as novas préticas
emergem, € Mmuitos museus mantém sites e perﬁs em redes sociais para a
divulgacio de seus acervos e atividades culturais, como ¢ o caso do Museu
Arqueologico Nacional de Napoles. Assim, passa-se a pensar acerca do uso de
fontes retiradas de ambientes virtuais, hoje tdo dinamicos e que alcancam um
publico muito maior de pessoas do que o proprio museu fisico, sendo
encarados como os novos espacos de conceituacio da memoria cultural e
coletiva.

Entretanto, a disponibilidade online de arquivos de museus carece de
discussoes e melhoras, tendo em conta que as imagens do Instagram, por
exemplo, ndo trazem catalogacdes, possuem baixa qualidade, e nem sempre
tem as dimensoes adequadas, o que traz um obstaculo a analise dos elementos
constituintes desses materiais. Alem disso, a dificuldade entre o que manter ou
descartar aumenta, tendo em vista que materiais que hoje parecem nao ser
tteis, poderio vir a ser no futuro, a depender dos contextos sociais, politicos e
culturais de producio da memoria. Desse modo, historiadores ¢ demais
profissionais que lidam com o arquivamento devem estar atentos as tendéncias

e as potencialidades futuras das fontes.

A intera¢do com as obras de arte disponibilizadas em meios digitais ocorre
de maneiras diversas, de modo a instaurar novas redes de relacionamento
entre homem ¢ maquina. Essas interagoes demonstram a complexidade que
ronda a inser¢io dos acervos nos meios tecnologicos. O fato de o MANN
controlar a quantidade de fotografias de seus exemplares expostas nas redes
sociais e no proprio site abre uma nova linha de pensamento, que diz respeito

ao medo da perda de ageéncia sobre estas pecas em um ambiente tio cheio de



possibilidade como o virtual. Apesar disso, apos as analises realizadas no
Instagram, que buscou as pinturas do Gabinetro Segreto, ¢ perceptivel que os
debates sobre a sexualidade na antiguidade se expandiram, € a aceitacao do
pﬁb]ico a exibigﬁo desses objetos ¢ maior, mas nao total, dado que se o fosse, o
Gabinetto nao existiria como uma sala separada das demais dentro do MANN.

A ferramenta de busca da Hemeroteca
Digital Brasileira e o oficio do historiador:
reflexdes para a historia digital**

Eric Brasil#®

Leonardo Fernandes Nascimento#

Introdugio

No silencio do arquivo, atraves da solidio de horas e horas de leitura, o
historiador realiza transcri¢des e anotagdes. Trajando luvas e mascaras, ele
tenta evitar se contaminar pelos fungos e bacterias que se abrigam nos
arquivos, aconchegados nos documentos centenarios, as vezes milenares. As
fontes precisam  ser protegidas do roque hodierno e Umido das maos de
historiadores avidos por fragmentos do passado. De volta a mesa de trabalho, o
pesquisador inicia novas etapas do silente trabalho e, muitas vezes, isolado de
todo contato social: o tracamento e analise das fontes e bibliografia e, por fim,
o processo de escrita.

Faz muito tempo que o trabalho do historiador deixou de ser apenas o de
recolher papéis antigos em arquivos escuros e umidos#? Além disso, mesmo
quando ele se encontra imerso em acervos de documentos escritos, isto nio
acontece de maneira isolada. Em seus momentos de analise, reflexdo e escrita,
mesmo que a solidio parega primordial, o historiador avanga imensamente seu

trabalho a partir da participacdo em grupos de pesquisa, em reunioes de



orientacdo, mnas apresentacdes ¢ participacdes em seminarios, mesas e
congressos, preparando ¢ ministrando aulas, nas conversas com colegas
académicos ou nio. Além disso, como niao considerar a ajuda paciente e atenta
dos arquivistas e demais funcionarios dos arquivos e bibliotecas. Em suma, as
relagées sociais estabelecidas durante a pesquisa representam elementos
essenciais na trajetéria do investigador com suas fontes. Muitas vezes, sio estes

“atores Contemporﬁmeos” que Conduzem a pesquisa para caminhos inesperados.

Por outro lado, a pandemia de Covid-19, iniciada em marco de 2020,
acelerou um processo de interdependéncia entre o oficio do historiador ¢
ferramentas e materiais digitais. Processo este que ha mais de uma decada se
apresentava a disciplina, mas que ainda nido havia sido encarado com o
aprofundamento  epistemologico necessario: como a Historia seria
reconﬁgurada diante da era digital? Historiadores/as tém andado com passos
timidos e vagarosos mnas reflexdes de alguns topicos centrais para nos
aproximarmos de possiveis respostas a essa pergunta. Apesar do avango nos
debates sobre humanidades digitais no mundo e tambem no Brasil # parece
que a Historia ainda ndo encontrou seu espaco no debate tedrico-
metodologico ¢ epistemologico nesse mundo cada vez mais mediado por
ferramentas e plataformas digitais. As pesquisas historiograficas que abordem
esse vies ainda sdo exce¢des#® O surgimento de projetos colaborativos como
este préprio livro poderé abrir novos caminhos de Consolidagﬁo para a historia
digital.

Neste capitulo, nos nao buscamos responder ou propor uma definicio
derradeira para o problema da Historia na era digital. Ao contrario,
tentaremos apresentar uma reflexdo que avance na avaliagio teodrico-
metodologica do uso de ferramentas digitais para a pesquisa ¢ o proprio oficio
do historiador. Para tanto, analisaremos as relacdes entre a ferramenta de
busca da Hemeroteca Digital Brasileira (doravante HDB) da Biblioteca
Nacional e a pesquisa historica. Primeiramente discutiremos o proprio carater
das fontes digitais e digitalizadas; em seguida, vamos descrever e analisar a
ferramenta de busca da HDB; por fim, buscamos entender brevemente como
essa ferramenta tem sido utilizada e argumentar acerca do uso metodolégico

rigoroso, retomando princfpios basicos da Historia.



Historia em strings

Concordamos com Fish et. al quando ele retoma Marcel Mauss e considera
o digital como um “fato [ou fenémeno] social total”, querendo sugerir que
nenhum aspecto da vida contemporanea permaneceu incolume diante das
transformagoes ocasionadas pelas TDICs (Tecnologias digitais da informagio e
Comunica(g‘éo).-“ﬁ A prética da pesquisa cientifica, por seu turno, nunca se
furtou a tais mudangas. Ao contrario, desde os seus primérdios — pensemos,
por exemplo, em Galileu e sua luneta — a ciéncia sempre esteve na dianteira da
utilizacio de diferentes tecnologias. Se isto ¢ bem evidente nos campos

cientificos mais experimentais, o que podemos dizer sobre as humanidades?

Acualmente ja possuimos algumas reflexdes importantes na area de
sociologia, geografia ¢ ciéncia politica sobre a utilizacio de recursos digitais,
digitalizacio de fontes, utilizacio de softwares de analise qualitativa de

g G ¢ q
grandes bases de dados, georreferenciamento e seus impactos nos resultados da
pesquisa. Os debates sobre as TDICs e os diferentes campos das ciéncias
humanas propiciaram o surgimento de campos hibridos como o das
humanidades digitais, que vém ganhando terreno em diferentes espacos
académicos# Trata-se, antes de tudo, de um campo transdisciplinar em
: p p
desenvolvimento, pois agrega metodos, dispositivos e perspectivas analiticas
das ciéncias humanas e sociais, a0 mesmo tempo em que mobiliza as

ferramentas e abordagens singulares abertas pela tecnologia digital.

Muitas pesquisas atuais na area de Historia tém utilizado recursos digitais
sem que o/a pesquisador/a se empenhe em realizar um debate aprofundado
das especificidades teorico-metodologicas  de sua utilizagio. Segundo
Hitcheock, os historiadores estariam menosprezando o impacto das novas
tecnologias.-42 Para ele, no inicio da década de 2010, a Historia como disciplina

em grande parte nio esta envolvida na producio de recursos digitais e,
aparentemente, ndo estd interessada em mudar a forma como o seu conhecimento se

acomoda ao digital, colocou sua Cabega na areia e tentou ignorar toda a questéio.-45
Em artigo um pouco mais recente ¢ bastante critico sobre como
historiadores vem encarando a “virada digital”, Laura Putnam afirma que as
praticas digitais de pesquisa comumente utilizadas (sejam elas buscas no

Google, a utiliza¢do de repositorios de fontes digitalizadas, o uso de e-mails ¢



aplicativos de edi¢io de textos, planilhas, etc.),

caem no reino do método invisivel, a caixa preta onde, por consenso, deixamos muito
do trabalho pesado de nossa discip]ina. A extensa discussio da digita]izagﬁo em
andamento nos periédicos de ciéncia da informagﬁo esta em nitido contraste com o

siléncio sobre esse tema nas principais publicagées de historiadores.#4
A partir de 2021, olhando retrospectivamente, ¢ possivel afirmar que este
panorama esta sendo progressivamente alterado. Entretanto, ainda permanece
a urgente tarefa de colocarmos as seguintes questdes: existem diferencas
substanciais entre fontes digitais e/ou digitalizadas e as fontes “cradicionais”,
em papel? O uso de ferramentas digitais na prética de pesquisa ¢ capaz de
modificar os processos, percepgao, intuicao e interpretacao da Historia? Por
fim, estariam as tecnologias digitais proporcionando algum tipo de mudanca
na pratica de pesquisa do historiador e de sua imaginacio e escrita
historiografica? Se, mesmo que parcialmente, respondéssemos positivamente a
todas estas questdes, ainda nos restaria delinear os contornos e caracteristicas

destas transformacgdes.

Quando um registro historico — seja ele um manuscrito, uma carta, uma
edigﬁo de jornal, uma foto, um livro, etc. — se converte, atraves de algum
processo computacional, em um documento digital, ocorre ai uma mudanca
que dificilmente poderia ser considerada trivial. Apesar da informagﬁo contida
na fonte, continuar “sendo a mesma” — no sentido de que a digitalizacio nao
alteraria substancialmente o conteido do registro historico — podemos dizer
que a modificacio na “materialidade” da fonte historica nos conduz,
inevitavelmente, a uma nova condi¢io em relacio ao modo de lidarmos com a
informacio ali contida. Se concordarmos que [no] “setor da informatica, nio
ha nada de virtual” - pois os arquivos digitais “ocupam espaco” em servidores,
cabos, antenas, hard disk drives, etc. —, a desmaterializagio nio ¢, senio, uma
re—materializa(;élo.-“5

E possivel, deste modo, considerarmos esta re-materializagio em um duplo
aspecto. O primeiro deles, ainda que seja um pleonasmo, ¢ que a Cépia
digitalizada — diferentemente dos documentos nativamente digitais, isto ¢,
aqueles ja surgem em formato digital — ¢ uma copia de um objeto real. E toda
cOpia, para que seja considerada “verdadeira” — no sentido de semelhante ou
fidedigna ao original — exige uma forma relativamente fixa, em termos de um



conteudo estavel, uma procedéncia ¢ um contexto que assegure que a
digitalizacdo foi bem-sucedida: a inteireza do conteudo necessita de fato estar
presente na cépia digitalizada, aqui]o que 0s arquivistas denominam cadeia de
custodia. Em outros termos, qualquer tipo de erro, negligéncia ou até mesmo
ma-f¢ no processo computacional pertinente a digitalizagio sera determinante
no trabalho historiografico. Além disso, a re-materializacio envolve o
desaparecimento parcial ou total de uma consideravel gama de propriedades
organol¢pticas (a cor, o brilho, a luz, o odor, a textura, a maciez, o som, o
sabor, etc) que, de fato, podem ser determinantes na descri¢io de

determinadas fontes historicas.

Por fim, a copia digital, decaida ou elevada a condicio da “nova
materialidade digital dos  bits”, adquire o conhecido carater de
reprodutibilidade. Em outras palavras, assim como ocorre com todo “arquivo”
de computador, ¢ possfvel fazer Cépias do registro historico digital — em certa
medida e asseguradas algumas condi¢oes — indefinidamente. Com isso, a
possibilidade de acesso ao registro historico se amplifica ou, para usarmos um
termo muito em voga, ele “viraliza”. Isto nos conduz ao segundo aspecto da
mudanca de materialidade: ao ser digitalizada, a fonte se torna dataficavel. Um
documento de texto, por exemplo, se converte em uma base de dados de
strings, termo que na programacio de computadores representa uma cadeia ou
sequéncia de caracteres, as fotos ganham regioes medidas em pixels; 0S Tegistros

em audio, em diferentes comprimentos de onda.

Além do “dado” referente ao contetdo da fonte, a digitalizagio instaura a
presenga de metadados, isto ¢, “dados sobre os dados”. Os metadados siao
constituidos por aquelas informag¢des complementares sobre o conteudo da
informacio (qual tipo de informacio os objetos contem), o contexto da
informacio (indica quem, o queé, o porque, onde e como associados a
informacio) e a estrutura da informacao (a relag¢io entre os diferentes tipos de
informacoes# Sio os metadados que explicam, contextualizam, conferem
veracidade ao documento. No caso especifico de documentos de texto, ocorre
algo ainda mais pecu]iar € que constitui o cerne do processo de dataﬁcagdo: oS
dados e metadados podem vir a se tornar pesquisaveis. Qualquer documento
textual que passe por um scanner e pelo tracamento através de softwares de
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ocorréncias de palavras-chave ao longo de toda sua extensio.

-~ . o7 . . . -~ . /. -~
A dataficagao 8 possibilitada pela digitalizacao das fontes histdricas, nio
/ A . . . . . . .
¢, de modo algum, um fendmeno novo#” De maneira similar, os livros digitais
. ./ . . - .
co hlpertexto ]3 ha\nam mstaurado uma nova re]agao cntre o 1€1tOT ¢ O texto
segundo aquilo que foi descrito pelo historiador Roger Chartier como uma
/ .
trlpllCﬁ ruptura:

. \ . A . / .
assim, quanto a ordem dos discursos, o mundo eletronico provoca uma triplice
ruptura: propoe uma nova téenica de difusio da escrita, incita uma nova relagﬁo com
0S textos, impée—lhes uma nova forma de inscri¢ao. 422

. . . -~ . ~ . / .
Primeiramente, vejamos a questio da difusio das fontes historicas. A
possibilidade de copia digital dos arquivos, o surgimento de gigantescos
. / . . . . . .
repositorios, em diversos idiomas ¢ com diferentes tipos de acervo,
. . . / ~ (! .
descortmarla um mundo de pesqulsas c achados que ate entao cera dlflCll de
imaginar.
Esses projetos [de arquivos digitalizados], exibindo Colegées de dados numéricos,
textos, imagens, mapas € sons, criam grandes repositérios proporcionando espagos
nos quais os usuarios fazem conexdes e descobertas por si mesmos. Tais arquivos
aproveitam a massa, a multiplicidade, a velocidade, a reiteragao, a reflexividade e a

precisio oferecidas pelos computadores.#2

Entretanto, a possibilidade da criacio de copias idénticas pode gerar um
impacto profundo na primeira tarefa basica do método historico mais
elementar: a heuristica. A analise critica do conteido da fonte ¢ fundamental
no fazer historiografico. Segundo Bresciano, a critica heuristica pressupde
fazer a historia da propria fonte, da sua criagio at¢ 0 momento da analise,
passando pela reflexdo sobre as caracteristicas do suporte, sua estrutura
formal, o perﬁl do discurso e do léxico utilizado, e a “coeréncia entre os dados

” 422

que apresenta e as informagées contextuais disponfveis }

Por outro lado, Bresciano tambeém chama atencdo para a necessidade de
uma heuristica digital e usa o trabalho de Chaudhuri para caracteriza-la. E
preciso investigar os metadados, verificar a existéncia de marcas d’agua; revisar
na Internet a existéncia de modelos que poderiam ter sido usados para fraudar
os documentos; comprovar se os conteudos podem ser sustentados ou
verificados por outras fontes; confirmar os conteudos gerais em buscas online;

avaliar a congruéncia de dados especificos, como datas e lugares; detectar erros



de transcricio de nomes proprios e de instituicoes publicas e privadasss O
trabalho do historiador diante do arquivo digital, portanto, nio ¢ tio
diferente do trabalho diante do arquivo tsico, pois exige tanto Trigor
metodologico no tratamento da fonte quanto o tratamento de uma fonte nao
digital. Entretanto, este cuidado, muitas vezes, ¢ escamoteado ante a profusio
de fontes, a agilidade da busca, a velocidade do acesso e a facilidade do
armazenamento.

Alem da difusdo, haveria uma nova relagio com a informacio contida na
fonte digital, especialmente nos documentos textuais. Semelhante ao que
ocorreu com os livros digitais e com o advento do hipertexto, o documento
historico textual também se converte, como dissemos, em uma base de dados
de strings. A possibilidade de buscas, intra-documento ¢ inter-documentos,
através de massivos acervos de dados e metadados digitais, apresenta
diferengas na maneira de condugio da pesquisa. A possibilidade de
localizarmos - e, de certo modo, quantificarmos — a ocorréncia de
determinados termos em um vasto material textual permite acelerar o foco da
aten¢do do historiador em relagio a temas ¢ assuntos do seu interesse de
pesquisa.

Entretanto, a vantagem de tratar o “documento como string” pode se tornar
uma fonte de erros na pesquisa. O encontro de um termo de interesse pode vir
a fragmentar a relagio com o documento historico, pois a busca automatica
subtrai a compreensdo acerca do contexto de apari¢io da propria palavra.
Semelhante ao que ocorreu com 0s livros digitais, podemos perder a no¢ao do
todo ou, como sublinha Roger Chartier,

num certo sentido, no mundo digital todas as entidades textuais sao como bancos de
dados que procuram fragmentos cuja leitura absolutamente nio supde a compreensao

ou percepgao das obras em sua identidade singular.-‘&‘*

Alem disso, a logica da pesquisa parece se inverter, pois, ja deveriamos
saber, em certo sentido, aquilo que desejartamos encontrar. Ou seja, a propria
escolha do termo de interesse ou da “palavras-chave” implica a existencia de
um conhecimento ou interpretacao prévia daqui]o que ¢ possfve] de ser
encontrado no(s) documento(s). Se considerarmos que tal busca seria apenas
um momento inicial, para filerarmos o que deve ou nio ser analisado por uma

. . . . ! . A
leicura atenta, os problemas ainda assim persistem em no minimo tres



aspectos. O primeiro ¢ que a digitalizacio sempre pode comportar erros nos
caracteres de documentos que nido sio nativamente digitais. Segundo, a
1inguagem tem a incrivel Capacidade de nos permitir falar das coisas sem que
necessariamente mencionemos o nome delas. Por fim, ¢ nio menos grave, o
horizonte de possibilidades daquilo que sabemos que vamos encontrar sempre
pode ser surpreendido por algo que sequer imaginavamos que poderia ser

encontrado.

A leitura diante dsl te]a é geralmente descontfnua, c bllSC'(l, a partir de palavras—chave
ou rubricas tematicas, o fragmento textual do qual quer apoderar-se (um artigo em
um periédico, um Cap{tulo em um livro, uma informagﬁo em um web site), sem que
necessariamente sejam percebidas a identidade e a coeréncia da toralidade textual
que contém esse elemento 4%

Entretanto, as novas modalidades de produgio e transmissao dos textos e
das fontes, que Chartier chama de revolugﬁo, também ¢ “uma mutagao
epistemolégica fundamental”#®  As novas possibi]idades aberrtas pela
digitalizagﬁo das fontes, sua disponibilizagéo online, o desenvolvimento de
ferramentas de busca textual e aplicativos de analise computadorizada tem
impacto ainda niao conclusivo e estimulante no trabalho hermencéutico do

historiador.

Como argumentam Graham, Milligan e Weingart ¢ muito importante que
os historiadores participem ativamente na elaborac¢io tanto dos bancos de
dados, ferramentas de coleta e raspagem, tratamento, analise e visualizacio dos
conjuntos cada vez maiores de fontes digitais#? A datafica¢io das fontes
historicas ¢ o seu proprio volume nunca foi tdo vasto como na atualidade,
segundo [an Milligan, e as especiﬁcidades das fontes nativamente digitais,
como os sites, blogs, postagens nas redes sociais, vio demandar novas

habilidades para o acesso, coleta, preservacio e tracamento#2

A aplicac;ﬁo de Inte]igéncia Artificial e Processamento de Linguagem
Natural em corpus de documenta¢io manuscrita ou impressa de grande valor
para a pesquisa historiografica ainda esta dando seus primeiros passos, mas o

/ ! . .
seu futuro ¢ sem duvida grandioso e desafiador, como mostram Fortes e

Alvim#

/ . / . . /1- ! .
Nos proximos topicos, buscamos realizar uma analise critica e apontar

caminhos possiveis para o uso da HDB que leve em consideragio principios



elementares da Historia.

Buscando e pensando com a HDB

Historiadores/as das mais variadas filiacdes teoricas e de diferentes
geracdes vem utilizando com enorme frequéncia as ferramentas de busca
disponibilizadas pela HDB# sobretudo a busca por palavra, nominativa.
Buscamos neste topico elencar alguns problemas, estrategias e caminhos
metodologicos de uma pratica historiografica digitalizada, colocando em
destaque as novas possibilidades de resultados de pesquisa oriundos da
utilizagéo da HDB.

Esta ferramenta digital tem ampliado de maneira exponencial a
possibi]idade de fazermos novas perguntas e respondé—las com auxilio desta
tecnologia. Sem a busca nominativa por palavras-chave disponibilizada pela
HDB, os/as pesquisadores/as alcancariam os mesmos resultados atraves de
metodos analogicos? Essa questio ¢ fundamental para uma reflexio sobre os
impactos dessa ferramenta especifica na nossa imaginago historica.

Nos anos 1940, a Biblioteca Nacional (doravante BN) iniciou o processo de
microfilmagem dos periodicos, mas apenas em 1978 foi criado o Plano
Nacional de Microfilmagem#* Durante decadas, pesquisadores dedicaram
horas a fio girando e rebobinando os microfilmes, lendo minuciosamente cada
pagina, cada coluna, cada sessio dos periodicos. Anotavam a mido o que
interessava. Depois, os Computadores porta’teis facilitaram o trabalho da
transposicio da fonte do suporte do microfilme para o suporte digital. Os
pesquisadores passaram a ter a oportunidade de transcrever imediatamente
para um editor de texto o que interessava. Para preserva¢io do original, acesso,
mobilidade e velocidade da pesquisa, a mudanca do suporte, do papel para o

microfilme, foi uma transformacio significativa no fazer historiografico.

Entretanto, a partir de 2006, a mudanca de suporte, associada a tecnologia
digital, implicaria transformacoes na imaginacio historica em uma ordem sem
precedentes. Neste ano, a BN iniciou o trabalho de digitaliza¢io de parte de
seu acervo. O projeto, que englobaria livros, partituras, fotos, revistas e
periédicos, daria origem a BN Digital. Segundo o site da instituicdo, os
objetivos da digitalizacio seriam a difusiao das colecoes, “diversificando sua

esfera social e enriquecendo as possibilidades de acesso e uso” e salvaguardar o



acervo original”.

O acervo total da BN ¢ de uma magnitude impressionante. A selecio para
a digitalizacio precisou considerar diversos fatores, como o valor e
importﬁmcia historicas, a raridade, “assim como a relevancia de Colegées”, a
demanda dos usuarios, itens de efemeérides, fragilizados etc. Atualmente, a BN
Digital conta com 2.078.154 — dois milhdes e setenta e oito mil, cento e
cinquenta e quatro — documentos digitalizados para livre acesso, sem contar os
periodicos.# Como parte da BN Digital, temos acesso a HDB, um repositorio
de jornais, revistas, almanaques, anudrios, boletins com acesso livre de
qualquer equipamento conectado a internet. Seu uso passou a ser aberto ao
publico a partir de 2012 ¢ alterou profundamente a forma de pesquisar atraves
das fontes de periodicos.

Nela encontramos desde as primeiras publicacoes da imprensa brasileira
no inicio do seculo XIX, ate os jornais impressos extintos do seéculo XX. Alem
de ser livre e gratuita, COm acesso de qualquer lugar do mundo, o diferencial
da HDB ¢ a sua ferramenta de busca, avangada e bastante eficaz. Ao
acessarmos o site Hemeroteca Digital encontramos trés abas de pesquisa:
Periodico, Periodo ¢ Local#3 Cada uma delas possui especificidades e servem
para objetivos distintos de cada pesquisador. Na aba Periddico, a busca esta
centrada em um determinado periddico, o que possibilita analisar como um
jornal aborda um determinado assunto em um periodo especifico: como a
Gazeta de Noticias abordou a Lei do Ventre Livre e a Lei Aurea, por exemplo.
Essa aba tambeém ¢ fundamental para aqueles que tem o proprio periodico
como objeto de estudo: uma pesquisa sobre o Jornal do Comércio durante o

Segundo Reinado, por exemplo.

A segunda aba, Periodo, ¢ mais indicada para pesquisas sobre temas com
marcos cronologicos ou recortes de tempo muito delimitados, em que o
pesquisador busque encontrar as representacdes e andlises num periodo
especifico. Nessa opcio, o pesquisador pode selecionar um recorte temporal,
adicionar um recorte geografico ou optar por todas as regides que o periodo
contempla no acervo. O mesmo serve para o periodico. Por exemplo, voce
pode selecionar o periodo de 1880-1889, o local CE ¢ buscar nos 57 periodicos

disponfveis O termo desejado.



Por fim, a terceira aba: Local. Essa ¢ a op¢ao que mais abre possibilidades
de busca para quem estuda trajecorias de individuos, as a¢des de grupos e
associacdes, quem busca nomes, titulos, temas e assuntos em local e periodo
delimitados. Com essa ferramenta de busca podemos, por exemplo, colocar o
nome de um sujeito que apareceu numa fonte policial, e delimitar a regido, o
periodo e o periodico.

A ferramenta de busca textual da HDB ¢ o novo suporte das fontes,
possibilita elaborar novas perguntas, novos objetivos e, talvez, encontrar novas
. . / . . / .
respostas que S€riam lmpensavels de ourtro mOdO. Para o eStudO das tra]etorlas,
. / . .

o peso das novas tecnologias ¢ muito promissor. Segundo Laura Putnam,
A relevancia da digitalizagﬁo em massa para esses objetivos analiticos deveria ser
obvia. Fontes de texto pesquisavel possibilitam rastrear pessoas individuais (ou
musicas, panfletos ou frases), permitindo-nos observar no nivel micro os processos
que geram, no agregado, fluxos ¢ conexdes de nivel macro. A medida que os

repositérios digita]izam € carregam fontes cada vez mais cotidianas, as possibi]idades
de usar a pesquisa de termos on-line para o que os historiadores costumavam chamar

de vinculagio de registro nominal expandem-se.#34

Um resultado de busca de um simples nome pode retornar milhares de
ocorréncias apos o algoritmo da HDB analisar o conjunto total de paginas no
acervo, que atualmente tem mais de onze milhdes de paginas digitalizadas. Por
este motivo, ¢ importante a compreensio do mecanismo por tras do
funcionamento da HDB. Apés clicarmos em “pesquisar”, uma nova pégina se
abre com os resultados gerais da busca. A ferramenta de busca digital ira
apresentar todas as ocorréncias encontradas numa listagem contendo as
seguintes informacoes: o titulo do periodico, as paginas totais digitalizadas, o
numero de ocorréncias e as op¢des de “ir para a primeira pagina” do periodico
¢ “ir para a primeira ocorréncia”. Ao selecionarmos o periodico desejado, uma
nova pagina sera aberta. Em seguida, ¢ possivel navegar de trés modos em cada
periédico selecionado: a) navegar por ocorréncias — a ferramenta ira passar
para a proxima pagina em que o termo procurado foi encontrado, ¢ estara
sempre destacado em verde no corpo do texto; b) navegar por paginas da
edicdo — assim ¢ possivel ler toda a edicio de cada ocorréncia; e ¢) abrir todo o
acervo daquele periodico e navegar por todas as edi¢oes livremente. A soma
dessas tres possibilidades de navegacio e a leitura disponibilizadas pela HDB

cria as condicoes de superacio da principal critica feita ao seu uso: de que a



busca nominativa levaria a uma quase inevitavel leitura e analise fragmentada,

sem a compreensdo do todo que forma esse tipo de fonte.

Muitos jornais permitem que o leitor salve a pagina como imagem
(formato jpeg) em seu computador. Outros podem ser acessados (com busca e
leitura) mas sem a op¢io de salvar — como o Jornal do Brasil ¢ o Jornal do
Comércio. Outras ferramentas importantes dispom’veis sA0 O zoom in e out
para melhorar a visualizacio e a possibilidade de salvarmos o hiperlink da
pagina atual: isto possibilita formas mais eficazes de catalogacio e acesso
posterior. E possivel acessar as informacdes detalhadas sobre o acervo do
periodico especifico e todas as pastas dos anos do acervo. O hiperlink, as
informacdes detalhadas ¢ o acesso as pastas com todas as edi¢des digitalizadas
nos permitem, deste modo, demonstrar os caminhos metodologicos realizados

durante a pesquisa.

-

E importante destacar que as ocorréncias que temos acesso nio
correspondem a totalidade das vezes que o termo aparece efetivamente no
periédico, mas sim o numero de vezes que a ferramenta de busca foi capaz de
encontrar o termo através do Reconhecimento Ortico de Caracteres (Optical
Character Recognition — OCR). O usuario da ferramenta nao tem acesso a
acuracia percentual do OCR para os jornais ou para aquele termo encontrado.
Apesar dos documentos serem impressos, estamos diante muitas vezes de
periodicos centenarios, com distor¢oes, rasuras ou digitalizados a partir de
microfilmes com variadas resolu¢des. A maioria dos programas de OCR nio
foram desenvolvidos para tratar especificamente de documentos com essas
caracteristicas. Por este mesmo motivo ha uma profusio de pesquisas
empenhadas em aprimorar o reconhecimento de caracteres especificamente
em arquivos historicos.#

Isso quer dizer que devemos deixar de usar a busca textual? Obviamente
que nio. A busca em acervos e fontes digitalizadas parece constituir um
caminho sem volta. A questio que agora deve ser colocada ¢ sobre o
significado para a pesquisa ¢ a imaginacdo historiografica ao “confiarmos”
naqueles resultados que nos siao apresentados. Para Laura Putman, tais
tecnologias explodiram o alcance e a velocidade das descobertas, porem nossa

habilidade “para ler com precisio as fontes que encontramos e avaliar seus
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significados nio pode ser magicamente acelerada”#¢ Com isso, ela prossegue,
talvez estejamos corremos o risco de criar um retrato parcial do passado do

mundo inteiro.

Este “perigo da parcialidade” nio seria, a bem dizer, uma exclusividade da
historia digital. A maior facilidade de leitura de um manuscrito medieval, por
conta, por exemplo, de um “copista aplicado” pode vir a produzir uma maior
aten¢do a um documento e/ou autor que talvez tenha sido irrelevante para o
seu tempo.#” Da mesma forma, a maior “legibilidade” de uma cadeia de texto
em um processo de reconhecimento de caracteres pode nao apenas suscitar ao
historiador a relevancia de um sujeito ou ideia®® ou, pior ainda, obscurecer

¢/ou invisibilizar coisas que deveriam ser analisadas.

Apesar de todos estes riscos e limitagées, ¢ importante argumentar que no
proprio escopo da HDB encontramos os subsidios para escapar dos problemas
apontados: a leitura fragmentada que perde os significados contextuais, ¢ o
conhecimento parcizﬂ da fonte e seu conteudo. Através da HDB podemos,
alem da busca nominativa, buscar e navegar pelos acervos completos dos
periodicos. Podemos, portanto, realizar as leituras diarias, como era feito nas
maquinas de microfilme decadas acras. Podemos (e devemos) também regiscrar
as informacoes detalhadas sobre cada periodico escudado, o acervo, o volume
de digitalizacoes, o periodo de publicacdes, seus donos, redatores, editores,
jornalistas, suas imagens, gravuras, colunas, preco, circula¢io, ete. Inclusive
confrontando estes detalhes com outras fontes e, certamente, com a
bibliografia sobre o assunto. Portanto, os problemas metodologicos sio
responsabilidade do historiador, que muitas vezes, Por descuido ou
desconhecimento técnico, usa a tecnologia como uma mera forma de

confirmar seus desejos ¢ hipoteses.

Uma critica mais importante, na nossa concepgao, recai sobre a prépria
escrita da historia. Os historiadores que utilizam a HDB e qualquer outro
metodo digital ndo tem dedicado a devida atencio ¢ relevancia para uma
maior transparéncia acerca das reflexdes metodologicas do uso destas

ferramentas. A seguir, vejamos isto mais com mais detalhes.

Em defesa da transparéncia metodologica

Em uma investigacio em desenvolvimento, os autores tém se debrugado



sobre as formas de uso da HDB nas producoes academicas da area de Historia
desde o lan¢amento da ferramenta, em 2012, ate dezembro de 2020. A pesquisa
esta baseada em técnicas de raspagem de dados (web scmping),-“” 0Tganizacgao e
Catalogagﬁo atraves da 1inguagem de programacao Python—“—49 eem codiﬁcagio e
analise qualitativa atraves do programa ATLAS.ti 8 O objetivo seria analisar
como a HDB ¢ citada, utilizada e avaliada teorico-metodologicamente em
. —~ / . / . . / . . . / .
publica¢des da area de historia nos repositorios de artigos cientificos avaliados

por pares e anais de eventos nacionais no Brasil.

Nos levantamos a hipotese de que o uso da HDB na historiografia recente
brasileira nao receberia os devidos cuidados  teorico-metodologicos
primordiais ao oficio do historiador. Ainda ¢ cedo para realizarmos uma
categoriza¢do desses usos ou apresentarmos uma avalia¢do sistematica da
historiografia. Apesar disso, ¢ possivel constatar que a ferramenta de busca da
HDB ocupa um papel central nos estudos que tém como fonte o uso de
periodicos. Tais pesquisas deram origem a centenas de artigos avaliados por
pares na ultima decada.

Apenas na base de artigos do Scielo,*# nos encontramos 2.664 (dois mil
seiscentos ¢ sessenta ¢ quatro) artigos, resenhas, entrevistas, editoriais e erratas
de nove revistas ligadas a programas de pos-graduac¢io em Historia entre 2012
e 20204 Nesse escopo, trezentos e cinquenta e sete artigos citaram
nominalmente a HDB (13,4%). Apesar disso, os artigos nio realizaram reflexdes
minimamente aprofundadas sobre a metodologia desenvolvida e aplicada nem
mencionam o papel da ferramenta para os resultados alcancados na pesquisa.
Tal constatagio aponta para o nosso argumento em defesa de uma
transparéncia metodo]égica por parte dos historiadores quando utilizam

ferramentas digitais.

Como vimos, a ampliacio do uso de ferramentas digitais na pesquisa

historica tem se difundido e propiciado a elaboracio de novas perguntas e
. .1 A 1 _ I .

novas possibilidades de responde-las. No entanto, a utilizacio acritica e

“silenciosa” pode esconder limitacdes, enevoar vieses, e invisibilizar

condicionamentos gerados por codigos, algoritmos, motores de busca criados e

mantidos por profissionais de areas muito variadas, distantes muitas vezes dos

interesses ¢ pra’ticas historiogriﬁcas. Outrossim, a prépria estrutura das



buscas, os parametros utilizados, as frequéncias e repeticoes, as formas de
P q petig

acesso, armazenamento ¢ recuperacio das fontes empreendidas pelo

pesquisador £erdo peso signiﬁcativo no Conjunto de fontes a serem analisadas e

nos préprios resultados da pesquisa.

/ . . ! . .

Deste modo, ¢ fundamental exphutar o metodo desenvolvido e apllcado

durante a pesquisa, apresentar e refletir sobre as ferramentas utilizadas

durante e suas rela¢des no processo de interpretacio final das fontes. Gibbs e
Owens afirmam que

! . . ! . .

novos metodos usados para explorar ¢ interpretar dados historicos exigem um novo

nivel de transparéncia metodolégica na escrita historica. Exemplos incluem

discussodes de consultas de dados, fluxos de trabalho com ferramentas especfﬁcas ea

produgﬁo ¢ interpretagao de visualizag()es de dados. No minimo, as publicag()es de

pesquisa dos historiadores precisam refletir novas prioridades que explicam o

processo de interfacear, explorar e, em seguida, compreender as fontes historicas de

uma forma fundamentalmente digital - ou seja, a hermencéutica dos dados.#43

Nio se trata de condicionar a qualidade da pesquisa e analise historica a
capacidade técnica nas areas relacionadas a computacio, especialmente a
programacio.#* Tratamos aqui, na verdade, de sublinhar a importancia de se
retomar cuidados metodologicos presentes nos textos mais elementares da
disciplina. Marc Bloch, em seu livro indispensavel para todos os historiadores,
afirmava que em nosso oficio nio bastava listar os arquivos e pacotes de fontes
vasculhadas. Seria preciso explicar e explicitar minuciosamente “como posso

saber o que vou lhes dizer” 4

E retomando essa premissa que olhamos para a HDB. Entendemos que as
criticas ¢ reflexdes presentes neste capitulo apontam nido apenas para a
ferramenta analisada, mas também para a Historia enquanto disciplina.
Entretanto, elas nio devem ser entendidas como uma barreira para o uso das
ferramentas, fontes ¢ metodos digitais. Pelo contrario, devem servir como
impulso para problematiza¢des mais aprofundadas de seus aspectos teorico-
metodologicos e promover a superacio de certa negligencia historiografica que
tende a subsumir as avaliagées epistemo]égicas ante o volume de fontes e as
possibi]idades de descobertas a partir da busca, 0Tganizacao e recuperacao em

meio digital.



Nas tramas da memoria visual:
reconﬁgumgées de fotogmﬁas do cangaco
no mundo digiml-"-"é

Vagner Silva Ramos Filho*7

A forma e qualidade dos espagos culturais de recordagﬁo [...] sio determinadas tanto

por interesses politicos e sociais quanto pela transformagio das midias téenicas 448

Repensando (in)visibilidades

Um dos contatos mais prolongados que alguém pode ter com as imagens
do cangaco atualmente sera talvez no mundo digital. Mesmo que veja em
outros locais, por outros meios ¢ de variados modos, parece ser esse o
ambiente que prolonga sua observagﬁo, devido a facilidade do acesso a um
clique. Um exemplo ocorreu com o badalado filme “Bacurau”# no qual o
cangaco tem centralidade, como alegoria de “sintese de um Brasil Brutal”#52
Muito curioso notar que parte das fotografias de cangaceiros, sobretudo
aquelas de suas cabecas cortadas exibidas em um acervo de museu, sdo
€SSENCials nessa trama, que se passa No Sertao nordestino Contemporﬁmeo. Com
o sucesso da pelicula, em territorio nacional e internacional, o tema repercutiu
em varios espacos online, onde as imagens viralizaram, movimentando uma

rede de memorias caracteristica da cultura digital.

A cena parece despretensiosa. Aponta para algo rotineiro na vida da
maioria das pessoas, que passam grande parte do tempo conectadas na
internet, acessando conteudos de todo o mundo. Neste escrito, contudo,
torna-se um convite para observar modos de reinterpretar o cangaco,
particularmente sua memoria visual, diante das inquietudes de nossos tempos.
Por isso, o que se segue sdo reflexdes a respeito de formas de memoria do
cangaco como um dito tema sensivel nacional, com aten¢io as reconfiguracoes
dos lugares de fotografias dos restos mortais dos cangaceiros, em contexto de
expansio globalizada da cultura da memoria, sobretudo a partir do terco final

dO SéCUlO XX. O esforg:o encadeia—se c¢m pautas urgentes él epistemologia



historica, pois o problema estruturante ¢ a transformacio da memoria pelas
midias téenicas, o que demanda um transito entre o evento, a memoria ¢ o
arquivo. No todo, a fotograﬁa ¢ a fonte matriz do trabalho, cujo fim visa
ampliar modos de olhar o assunto, valendo-se inclusive do impulso digita] para

ir além da corriqueira questdo nacional na lida de suas veredas.

O cangaco foi um fenomeno de banditismo vivenciado nos sertdes do
Nordeste brasileiro entre a segunda metade do século XIX e a primeira metade
do seculo XX. Virgulino Ferreira da Silva, mais conhecido como Lampido, o
“Rei do Cangago”, nasceu no sitio de Passagem das Pedras, Serra Talhada-PE,
em 1897, ¢ morreu na Grota de Angico, Po¢o Redondo-SE, em 1938. Depois da
morte dos principais bandoleiros, encomendadas pelo “Estado Novo” (1937-
1945), por os considerarem estorvos ao processo de centraliza¢io politico-
administrativa, suas cabegas decepadas e seus despojos foram tomados como
“troféus” contra a desordem ao serem exibidos por varias cidades nordestinas.
Embora tenha acabado ha décadas, sua memoria sobreviveu em diferentes
meios e midias, como oralidades, cordéis, artesanatos, periodicos, fotografias,
livros, filmes, musicas etc. que, por sua vez, propiciaram demais tipos de

CONservacao, rransmissao e ressigniﬁcau;éio.-‘LSI

A expressio “tema sensivel” tem sinalizado para passados que geram
desconforto no cerne de narrativas da historia nacional. Diante da nocido de
“heranca da violencia fundadora”, nota-se como o cangaco, passivel de ser visto
como uma “derrota historica, as vezes ¢ transformado em conquista cultural,
praticamente uma vitOria, nas rememoracoes da cultura popular nordestina
que, antes de ser revisitada no tempo presente, foi revistada, policiada e
censurada”, numa especie de “palimpsesto da cultura brasileira” reencenado em
multiplas “(con)fusdes da memoria”#2 Uma forma de analisar isso no
transcurso do tempo ¢ por meio do proprio trato com as cabegas e os corpos
dos cangaceiros mortos: da decapitacio das cabecas a dentncia de preservagio
sob interesse cientifico (1938-1959); das denuncias realizadas ao efetivo
sepultamento reivindicado em distintas frentes (1959-1969); ¢ do seu
sepultamento ao tombamento do local onde foram decapitadas (1969-1989).
Politicas de memoria do cangaco repletas de ramiﬁcagées que indicam os

acordos e conflitos da sociedade que o lembra e¢/ou o esquece.



Essas politicas incidem nas fronteiras de sua memoria comunicativa,
corporificada por testemunhos, ¢ da memoria cultural, prolongada por formas
midiatizadas; nas passagens de tema em geral periférico, por ser regional, para
o centro do debate da cultura nacional, sem desconsiderar interacoes globais; e
nas reelaboracdes que a revestem de memoria referencial, como o canone ¢ o
arquivo.#? Com isso, a distingdo as tramas da memoria visual ¢ um modo de
pensar a relacdo entre “imagens agentes” ¢ formas de memoria, ou vice-versa,
afinal, ndo ¢ de agora que se atenta para “imagens de grande efeito que, por sua
forca impressiva, sio inesqueciveis e podem ser utilizadas como suporte
memorativo”#* Nio obstante, instiga o olhar para tensdes nas “visibilidades da
historia” #s pois, se, por um lado, lidamos com “instrumento de conhecimento
no interior da memoria disciplinar da historia”, por outro, as “imagens podem
ser mobilizadas no proprio processo de produgio de conhecimento”, fazendo
pautarmos tensionamentos de politicas ligadas “ao dar a ver/nao dar a ver, ser

. ~ . / . 6
visto/nio ser visto” nos dominios em cena.#¢

Certamente, essa intensificacdio memorial esta relacionada ao surgimento,
a dilata¢do e a expansio globalizada da cultura da memoria que “clevou-se na
decada de 1970, ganhou forca na decada de 1980 e atingiu proporg¢des
inflacionarias na decada de 1990”47 No mundo digital, percep¢oes espaciais e
temporais sdo constantemente remodeladas, muito em funcio das novas
tecnologias que fazem o atualismo tornar-se um imperativo no tempo
presente.-“-S§ A inteng¢io de investigar imagens nesse cenario hibrido conduz-
Nnos a notar como areas centrais nesta pesquisa vém lidando com tais questoes.
Nos Estudos da Memoria, Aleida Assmann tem sinalizado com énfase como “o
salto entre a memoria individual e viva para a memoria cultural e artificial” ¢
impactada diretamente pela transformacio técnica destas midias#? Quanco as
teorias do Arquivo, a partir das leituras de Mario Wimmer, enfatiza-se como a
historia da avaliagio arquivistica, enquanto analise do passado futuro ai
organizado, tem re]agﬁo intrinseca com a historia da escrita da historia avant
la lettre, devido a sua implicagﬁo na reorganizacao do futuro passado que
escrevemos#? Nessa sintonia, provém das discussdes na Cultura Visual a
aprendizagem da Arqueologia da Midia, como indica Ina Blom, de que nio se
trata apenas de localizar a midia na narrativa de uma memoria historica, mas
de analisar a historicidade da memoria operacional nas técnicas da propria



midia &

Nas iminéncias que se formam ao pensar com imagens, O CONcCeito de
“entre-imagens” ¢ basilar para indagar visualidades constituidas: “um lugar,
fisico ¢ mental, miltiplo - a0 mesmo tempo muito visivel e secretamente
imerso nas obras”42 Em particular, a biograﬁa de fotograﬁas, como “meios de
agenciamento de memoria pﬁblica em disputas poh’ticas”,-“é3 “nao interessa
somente como imagem isolada, mas tambeém pelo conjunto de praticas que a
produz, percebe, consome e/ou a recepcion: ” 4% Assim, seu préprio estatuto de
documento historico vem a tona, considerando a “poténcia heuristica de
indagar os fenomenos da vida publica que permitem perceber como as pessoas
cotidianamente mobilizam imagens, fazendo-as existir e/ou viver” s Uma
dimensio pulsante nos debates da historia (in)disciplinada, que, a seu modo de
(des)aprendizagem poh’tica, também evoca a ideia de “como nunca fomos tio
uteis”, porque, dentre outros aspectos, grande parte das lutas pelo passado em

distintos campos Conﬁguram—se potencialmente com imagens.-‘@

Seguindo esse proposito, enfatiza-se como as areas em destaque repensam
suas balizas diante do universo virtual, pois o “que muda nio ¢ apenas o
contexto do fazer a pesquisa, mas o estatuto do pensar a pesquisa’#” Fazemos
um debate simultanco que entrecruza os seguintes aspectos: formas de
memoria visual em contextos de diferentes arquivamentos, destacando casos
relacionados ao cangaco; singularidades de arquivos publicos, pessoais e
digitais, ressaltando aqueles com maior circula¢io na cena publica do tema;
observacdes de reconfiguracdes das fotografias entre-imagens diversas, com
atengdo aos registros dos restos mortais dos cangaceiros, sobretudo das suas
cabecas cortadas e/ou mumificadas. Ao final destacam-se notas de
aprofundamento em perspectiva global e/ou transnacional, com intuito de
contribuir para a conexdo de uma agenda de investigacio historica em
expansdo, a partir dessas imagens nas eclosdes e/ou aberturas de pensamento

em algumas sobreposi¢oes de memorias e temporalidades que as atravessam.

Arquivos publicos, museus e centros de cultura

Toda midia tem uma dinamica especifica com a memoria culeural. O
arquivo, enquanto meio de memoria, teve sua singularidade acentuada com a

expansio da arquivibilidade de dados ligadas as tecnologias de novos sistemas



de registro, tais como fotografia, filme, midias de dudio e de video#® Se,
durante muito tempo, foi visto somente como um lugar para a memoria do
Estado, hoje ¢ corrente pensa-lo como testemunho do passado, por meio do
qual geram-se processos que constroem esse proprio passado. Essa dimensio
politica do arquivo, ao operar conservacio, selecao e acessibilidade, faz com
que, antes de ser uma memoria hiscorica, ele também possa ser constituido
como memoria de domina¢io. Sobre os arquivos do cangaco, a premissa faz
todo sentido. O tema figura em varios arquivos publicos da “memoria
nacional” localizados no eixo Rio-Sio Paulo, mas, logicamente, a maior
quantidade de cole¢des esta em espacos publicos dos estados nordestinos onde
os cangaceiros passaram. Trata-se de museus de Estados ou cidades, de
Institutos Historicos e Geogréﬁcos, e memoriais de universidades. Na maioria,
a fotograﬁa ¢ documento bastante presente, muitas vezes lida como “prova’

inconteste do acontecimento.

Nesse sentido, alguns arquivos publicos criados no final da decada de 1950
merecem destaque. Por um lado, o Museu Antropologico e Etnografico Estacio
de Lima, inaugurado em 1958, em Salvador-BA, com intuito de continuar os
estudos do medico Nina Rodrigues, fundador de museu homonimo no inicio
do seculo XX, na Faculdade de Medicina da Bahia, para abrigar colecio de
objetos ligados a “antropologia criminal” 49 Um lugar onde as cabecas dos
cangaceiros foram apresentadas POr Muitos anos junto a “anomalias genéticas,
armas, drogas e objetos relacionados as religi()es afro-brasileiras apreendidos

”

pela policia”4 Por outro lado, tambeém em 58, foi criado o Centro de Folclore
¢ Cultura Popular (CNFCP), no Rio de Janeiro, com finalidade de trabalhar
com “expressdes dos saberes e fazeres do povo brasileiro”. Vé-se que, dentre
quase 80 pastas no acervo, apenas uma refere-se a acontecimento, sendo
justamente sobre o cangaco. Afora sua ocorréncia em outras pastas, como
“Folcloristas”, “Historia do Brasil e do Folclore”, “Instituicoes Culturais e
Museus”, e “Memoria da Instituicao”. Tudo isso faz-nos pensar nos jogos de
poder que marcam suas “escritas com imagens tornadas (in)visiveis como
patriménio” por meio da materializagﬁo de arquivos, museus e demais esforgos

de culcuralizagao ™

Para notar os distintos signiﬁcados que as fotograﬁas podem ganhar nesses

. ~ «“ . » - «
arquwamentos, a nogao de entre—lmagens ¢ 1nteressante. Tal lugar d€



passagem entre as imagens faz vacilar as reivindica¢oes de autossuficiencia dos
meios”, em fun¢io de suas assimilacdes, contagios e confronta¢oes#? Quer
dizer, rtrata-se de “ndo apenas reconhecer um realismo fotografico,
intrinsecamente associado a sua estrutura técnica, mas de aferir as inflexdes
exibidas pelas imagens fotogréﬁcas em diferentes contextos historicos e
institucionais”#® Dai emergem encadeamentos, interrupgoes e aceleragées que
alteram as frui¢des entre o sujeito e seu dominio visual. Para observar isso mais
concretamente, vejamos algumas imagens.
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Logo apds a tragédia de Angicos (julbo de 1038).
(I'oto de arquive de Policia alugounu)

Imagem 1: Foto das cabegas cortadas no arquivo da “Policia alagoana” (1938). Fonte: Estdcio de Lima A7
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TROFEUS MACABROS DA CHACINA DE ANGICOS — “Foi pena que os
vencedores de Lampifio niio so mantiv cssem & altura da missio de que se
i Essa i exp osiciio de cabegus é uma coisa
sherra positivamente de nossa civiliz agao”, foi o que disse em editorial o

“Imparcial®, do Rio =

Imagem 2: Foto das cabecas cortadas no jornal “Didrio Pernambucano” (1966). Fonte: Severino Barbosa 4%

Nessa primeira imagem, temos a fotografia das cabecas cortadas dos
cangaceiros perfiladas junto aos seus despojos, cuja autoria ¢ marcada por ser
largamente desconhecida. Apos o ocorrido, em 1938, um dos lugares a
armazena-la foi um arquivo policial alagoano. A imensa circulagio que a foto

o . . . /I 1- . . PR
possui mdlca muitos usos e€m outras mldlas, embora s€us arquivos 1miciais



pouco tenham sido acessados, tornando dificil o0 mapeamento do contexto de
producdo. Um desses usos foi operado por Estacio de Lima, medico-
criminalista diretor do Museu onde os restos mortais de cangaceiros estavam
conservados e presidente do Conselho Penitenciario da Bahia, em seu livro
“Mundo estranho dos cangaceiros”, de 1965. Diante das dentncias que
passaram a acompanha-lo na opinido publica, as quais cobravam o
sepultamento das cabegas, o uso vinha quase como legitimagio de sua
narrativa. A atribuicio na legenda do termo “tragédia” ¢ do “arquivo da
Policia” como lugar da fonte nio ¢ aleatoria. Combinacgio que sugere como a
violencia tinha sido provocada por outros, nio por ele, cujo proposito era
estudar as Cabegas mumificadas com fins cientificos. Ademais, seu livro tem
maior presenca em bibliotecas de especialistas do tema, por ser uma
“raridade”, ndo alcancando assim tanta circulagdo. Dito isso, passemos a outro

contexto de arquivamento, notando certas variagoes.

Na outra imagem, a fotograﬁa ¢ usada em reportagem do “Diario
Pernambucano”, do ano de 1966, com a manchete “Combate da Grota de
Angicos marcou o fim da era do cangaco”, assinada pelo jornalista Severino
Barbosa. Se saber de onde a foto foi retirada ¢ dificil, 0 mesmo nio se pode
dizer da sua intenc¢do. Na legenda, uma critica a “horripilante exposi¢ao” dos
“trofeus macabros da chacina”. Esse ¢ um registro que se encontra no acervo do
CNFCP, no Rio de Janeiro, que o julgou importante de conservacao. Um dos
motivos deve-se a participac¢ao de folcloristas na Campanha de sepultamento
das “pecas” em exibi¢io no Museu Estacio de Lima, iniciada antes com os
familiares dos cangaceiros que denunciavam o interesse cientifico em torno da
mumiﬁcagéo. Embora isso nio apareca tanto na matéria, ¢ comum no
conjunto de registros. A escolha de transpor o recorte de jornal para o
universo digital ha nao muito tempo ampliou o acesso a tal narrativa. Todavia,
nota-se como a foto em si, interessa mais do que qualquer exame da sua
circulagdo, deixando a margem arquivamentos que tornam o tema recorrente

no acervo.

As formas de memoria que se fazem entre as imagens em distintos
contextos de arquivamento explicitam como o arquivo adquire tom de
“memoria potencial ou pré—condigﬁo material para memorias culturais

futuras” 4% As camadas de signiﬁcagéo se entrecruzam de maneira que a



percepcdo para esse processo fique muitas vezes naturalizada. Retomar rtais
circuitos ajuda a perceber sentidos que atravessam suas transformacoes
mnemonicas entre os arquivos: um policial, em que a fotograﬁa tem valor
quase probatorio e informacional da a¢do de repressio aos entraves a ordem
pretendida do Estado; outro antropologico, que a reveste de valor historico e
cientifico, a fim de ampliar estudos de caracer ligado sobretudo a antropologia
criminal; e um de folclore, que a engendra valor cultural de cunho popular tao
extenso que o torna figura corrente em sua compilacdo. Evidentemente,

algumas narrativas circulam mais do que outras, instigando demais olhares.

Arquivos pessoais, intelectuais e memorialistas

Os arquivos tém perfis, fungdes e alcances multiplos. Diante dos
arquivamentos de temas arredios a ordem estatal, temos os arquivos pessoais
que tanto contribuem para entender a constitui¢ao do arquivo publico, quanto
aqueles que operam outra logica, desenvolvendo praticas alternativas com fins
de conservar, ordenar e publicizar vestigios. Assim, uma serie de trabalhos de
artistas, colecionadores, memorialistas e demais sujeitos podem “nem sempre
funcionar como um armazenador, mas estimulam-no ao tematizar os processos
de lembrar e esquecer” 4% Em princfpio, alguns arquivos pessoais de
intelectuais com experiéncias entre o final de 1960 e comeco de 1970, mas que
se tornaram referéncias longevas no trabalho do cangaco, podem ser citados,
como o do médico-criminalista Estacio de Lima, o do folclorista Camara
Cascudo, o do cineasta Glauber Rocha e a da académica Christina Machado.
O fato de conhecermos mais uns do que outros tem relagio direta com as
difusdes de acervos, onde tambem ha presen¢a marcante da fotografia, como

objeto de estudo, de trabalho e de colecionismo.

O caso que trazemos ¢, todavia, o do memorialista paulista Antonio
q P

Amaury. Conhecido inicialmente do grande publico como “acertador do
Y ) p

programa & ou 800", da Rede Globo de televisao, dizia, em meados da decada

de 1970, realizar, ha mais de vinte anos, o ato de “comar depoimentos, ao vivo,

dos sobreviventes da tragedia que assolou o Nordeste, anotando-os, gravando-

os, compilando-0s"#2 Seus trabalhos indicam a compila¢io de um vasto

conjunto de registros livros, documentos, jornais, fotografias e entrevistas que

impulsionou muitos outros. Situacdo significativa foi quando Amaury



contribuiu com a entrada do tema em circuitos mais ampliados, ao apresentar
seu material oriundo de transcricoes com gravacoes de ex-cangaceiros para o
nucleo de produgéo da “Blimp Filmes”, responsz’wel por reportagens especiais
do programa Globo Repérter, vinculado a rede homonima. Isso foi
responsavel, em parte, pelos documentarios de caracer historico exibidos nos
anos de emergéncia da televisio aberta brasileira sobre o assunto, como “O
Ultimo Dia de Lampiao”, de 197547 Nos dias atuais, trata-se de um sujeito
pouco conhecido do grande publico, mas com memoria muito presente em

espagos memorialistas do cangaco.

Esse caminho de analise ¢ instigante, pois “um individuo produz
documentos para satisfazer seus interesses, seus gostos ou sua personalidade, e
nio porque alguma lei, estatuto, regulamento ou politica empresarial o obriga
a isso” .48 Impulsiona aprofundar estudo dos “lugares onde os dados estatais sio
escassos ou ausentes, considerando todo o potencial analitico dos arquivos
informais para a pesquisa”.-‘@ Dificil niao associar essas notas com o que se Ve
no filme “Bacurau”, uma vez que o arquivo do museu da cidade interiorana
marcada por ser desassistida pelo poder publico, contendo objetos, jornais,
fotografias e demais registros de sua historia, decorre da organizacio de
acervos pessoais dos moradores. Fator que indica, nas dimensdes (in)visiveis do
patrimonio, os “anseios de novos sujeitos historicos que forjam a necessidade
de se repensar os silencios e os ocultamentos, bem como o que deve ser

protegido, valorizado e repertoriado”.-‘@

O lugar que a fotografia pode ocupar em meio a outras midias nos
contextos de arquivamento ¢ igualmente relevante. Das muitas passagens que
as atravessam, cabe sinalizar a interseccao entre as imagens fixas e as imagens
em movimentos. Interessante que diversos artistas criem trabalhos
mobilizando certos dispositivos com intuito de conferir dinamismo as
imagens fixas, “promovendo aceleracio, retardo ou congelamento da imagem
movel, de modo a questionar a concep¢ao convencional da imagem fotografica
¢ do fotograma” 48 Em sentido parecido, a imagem movimento do video e do
cinema, pode comportar, por sua vez, paradas, suspensoes ¢ at¢ congelamentos.
Sao estes estados transitorios que diao a ver tensdes historicamente inseridas
nas imagens entre uma “for¢a interna que aponta para sua singularidade como

ocorréncia pontual e uma for¢a narrativa que se desdobra no tempo”#&



Algumas situagées a seguir tornam as Consideragées mais concretas.

Imagem 4: Fotograma de cabeca mumificada no filme “Memoria do cangaco” (1965). Fonte: Antonio
Amaury e Luiz Ruben.#485

Nessa terceira imagem, uma fotografia das cabecas mumificadas, junto aos
apetrechos dos cangaceiros e outros objetos de interesse da antropologia
genética e criminal, observadas pelo responsa’wel do Instituto baiano onde
estavam conservadas. Para o registro, datado de 1953, a POsicao das Cabegas foi
ordenada a fim de causar impressio de dominacio, controle e seguranca sobre
clas. Tem autoria atribuida a revista “O Cruzeiro”, do Rio de Janeiro, que
costumava publicar sobre o tema na otica do “povo brasileiro” no sertao. A
foto foi usada pelos memorialistas Antonio Amaury e Luiz Ruben no livro
“Lampido e as cabegas cortadas”, publicado no septuagenario de morte do
cangaceiro, em 2008. Na transposi¢ao do registro para o livro, os comentarios
da 1egenda restringem-se a explicitar dados basicos. A composicao visual entre
as péginas permite, todavia, indicar algumas percepgoes construidas. A

narrativa enfoca detalhes aproximados das cabegcas em estado de



decomposigéo que, a0 serem contrapostas com fotos como esta, sugerem
. A . B . . \
violéncia com os restos mortais. Para atingir esse fim, os autores recorreram a

registros d€ outras ml/dlclS quec s¢ aproximam dﬁSSGS contornos.

Na quarta imagem, a saber, apresenta-se um fotograma do filme-
documentario “Memoria do Cangaco”, dirigido por Paulo Gil Soares, em 1965.
Esse ¢ um quadro que aparece na parte final da producido, gravada com
passagens no Instituto Nina Rodrigues, de Salvador, em sequéncia que
combina depoimentos de policiais-volantes responsaveis pelas decapitacoes
das cabecas com as cenas filmadas das cabecas mumificadas de alguns
cangaceiros. No livro dos memorialistas, demais informacoes sobre as
trajetorias desses restos mortais sdo ressaltadas ate a data do sepultamento,
ocorrido no ano de 1969. O perspicaz ¢ notar que, enquanto a maioria dos
registros das Cabegas de cangaceiros ocupa meia pégina, a Cabega mumificada
de Lampido tem espago ampliado. Nessa parte, a maneira como o fotograma
foi impresso no livio tem formato semelhante ao do documentario,
cransmitindo sensa¢do de fria crueldade. A disposicio mostra como faces de
diferentes midias podem dialogar entre si em tais composi¢oes.

As formas de memoria que circundam tais imagens indicam como
arquivamentos pessoais também codificam informacio que incide nas
maneiras como serdo lidas pelas geracdes vindouras. Praticas de memoria
organizadas por disposi¢des pessoais que tambem desvelam bastante sobre
como lidamos com o passado. Nesses trabalhos, distintas midias podem se
entrecruzar, como revistas, documentarios e livros, fazendo com que as
fotograﬁas se misturem de varios modos em contextos de signiﬁcagio dos seus
arquivamentos. Um ato que, quando acionado por memorialistas, nao pode ser
visto s0 como fruto de suposto saudosismo ou retorica testemunhal para
legitimar-se diante de outros saberes. Ao ser investigado, indica multiplas
variacoes de valores culturais em cena, como os simbolicos e estéticos.

Diferentes modos de analise que permitem contar outras historias.

Arquivos digitais, redes sociais e blogs

Um dos desafios do mundo digital ¢ descobrir novas formas para o
armazenamento da informagﬁo €m CONntexros Nos quais o arquivo tradicional
adquire tom de obsolescencia. Os arquivamentos tem sido tanto mais



diferenciados na documentagio de realidades passadas, quanto mais frageis em
estabilidade de longo prazo#2 Alguns dos ambientes virtuais equiparam-se a
um “cérebro Computacional” que administra seus dados de maneira autbnoma,
corroborando para que “categorias antropomorfas como de recordar e esquecer
soem inadequadas”*7 assim como uma “biopolitica da memoria” seja lancada
a0 debate#®® Tratando-se do cangaco, nio ha nomeadamente nenhum tipo de
arquivo digital, mas ¢ possivel comentar a respeito das suas formas de
arquivamento na internet. As redes sociais do cangaco, nos mais diferentes
formatos, acabaram cumprindo esse papel de forma direta ou indireta
publicamente. Nesses meios, as fotografias variam em usos, sobretudo nas
edigées téenicas que recebem, mas o que chama aten¢ao ¢ a diferenciagﬁo

pouco tocada entre a foto, a foto da foto, ou até¢ a foto da foto digitalizada.

A criacdo de péginas virtuais do cangaco desde o fim da década de 1990,
com expansio a partir da metade dos anos 2000, enreda-se em varias
dinamicas. A maneira como essas novas midias arquivam através  de
determinada memoria técnica ¢ uma das mais intrigantes. Mesmo quando nio
ha uma programacio voltada para arquivar com longa durabilidade, o formato
desses perfis possibilita um armazenamento a medida que guarda as interagdes
sociais nas suas plataformas, considerando desde redes extintas ate¢ as mais
recentes, como o Orkut, o Facebook e o Instagram#® Citando apenas esses
perfis de universo extensamente maior, os blogs possuem algumas ferramentas
mais semelhantes ao tipo de arquivamento COmMoO €stamos habituados. O caso
do blog “Lampido Aceso”, criado em 2008, pelo jornalista sergipano Kiko
Monteiro, ¢ interessante, por ser talvez mais estavel em mnivel de
armazenamento ¢ ter atravessado distintas ondas de transformacio da web.
Ressalta-se que toda noticia ¢ acompanhada de “marcadores”, fazendo com que
o proprio blog crie automaticamente “abas” de conteudo que formam um
“Indice”. No blog, o indice chama-se “E do Gogd ao Mocotd”, tendo uma
listagem ordenada por cronologia, eventos consagrados e personalidades,
sejam Os personagens da época, autores classicos e/ou memorialistas que
colaboram com a pégina.

Nesse regime generalizado das interfaces virtuais, em que O estatuto da
imagem ¢ redefinido, pode-se perguntar também onde sua presenca comega ¢

acaba. Importante perceber “como as mudangas perceptivas decorrentes das



transformagdes  técnicas  estdo  reencenando os  modelos  realistas e,
simultaneamente, ampliando o poder produtivo do corpo no processo de
aquisi¢ao perceptiva”#2 A Arqueologia da Midia se concentra justamente na
“multiplicidade de Constelagées espaco-temporais que sao encontradas nesses
meios técnicos”, o que nao se reduz aos seus sistemas operacionais
padronizados#* Um exemplo da mudanga seria o codigo que rompe logica
moderna da autenticidade, como ocorre com as novas sociabilidades advindas
da circulacio social de colecdes patrimoniais fotograficas no universo digital.
A digitalizacio modifica essencialmente a relagio da sociedade com os jogos
de (in)visibilidades do patrimoénio, uma vez que o substituto nio ¢ mais

concebido como um suporte de registro, mas como um suporte de media¢ao.#?

Vejamos casos de imagens nesses tempos de virtualidade expandida.

g e | - Rubkns Antonio .
'S il Ve o s B o @

Imagem 6: Foto de souvenir das cabecas cortadas no blog “Lampiio Aceso” (2010). Fonte: Kiko
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Nessa quinta imagem, a fotografia das cabecas colorizada, em 2019, na rede
social Facebook. Publicada no perfil do seu editor, Rubens Antonio, a foto



tem alta resolucdo, se comparada a outras que circulam com frequéncia, o que
indica o cuidado da selecio para usa-la nessa “retificacio” e “coloriza¢io”.
Antonio dispensa comentarios, resumindo-se a dizer que ¢ um trabalho de
longa data, como se a foto falasse por si mesma de tdo viva que se tornou. E
detalhista, porém, na assinatura para garantir autoria da “edigﬁo” de uma foto
tdo marcada por sua producio desconhecida. A maneira como ¢ exibida visa
gerar impressio de maior objetividade, embora ao fazer isso retire a
significacio do seu contexto de producio e circulagio. Mais importa,
entretanto, perceber a sua reencenacio ligada as sociabilidades geradas, por
exemplo, nas reagdes, comentarios e compartilhamentos. Cada interagio faz
com que seja acionada de modo distinto. Uma busca na internet por essa
imagem, todavia, dificilmente garante algum éxito, a nio ser que ﬁque
armazenada em outra midia, pois simplesmente a procura pela foto colorizada
pode levar a varias outras, geralmente com qualidade reduzida. Mas,

observemos outro caso, ligado aos usos das fotos nesses meios.

Na outra imagem, uma fotografia de souvenir que reproduz o registro
fotografico das cabecas, no blog “Lampido Aceso”, em 2010. A matéria em que
foi inserida permite saber que se trata de objeto particular do memorialista
cearense Angelo Osmiro, registrada em visita do jornalista Kiko Monteiro a
sua biblioteca, considerada por muitos a maior do cangaco. A relagio entre a
foto do objeto ¢ a foto que a simboliza desvela alguns usos. Ao toma-la como
“altar macabro”, com uma adigﬁo de sangue que nao esta presente na fotograﬁa
que o souvenir reporta, fortalece-se narrativa de critica aos excessos de
violéncia com os restos mortais, num recurso muitas vezes usado por quem
busca questionar estigmas do tema. A escolha do lugar onde ¢ posicionada, na
frente de varios livros, sugere que nio se trata de mera opinido, mas algo
fortemente documentado. A transposicio da foto para o blog faculta maior
acesso a objeto que nido circularia tanto s0 com a publicagio de seu
colecionador. Todavia, por mais que esse tipo de pa’gina tenha maior
estabilidade, ha que se ressaltar certa falta de agéncia, pois, a administragﬁo do
meio pelo seu gerenciador nio garante, obviamente, a propriedade da

plataforma como um todo.

As formas dC meméria quc atravessam muitas imagens em contextos d€

arquivamento digital indicam a necessidade de considerar o estatuto das



memorias técnicas da propria midia no estudo sobre a organiza¢io de registros
para posteridade. As camadas de significa¢io atingem cada vez mais outros
patamares, sem sequer darmos conta das mudangas. Se os arquivos publicos e
pessoais trabalham de modo que alguns valores brotem mais do que outros,
seja o probatorio, o informacional ou o cultural, com os arquivos digitais
precisamos repensar essa logica. Situagcdo que demanda atengio aos suportes
que acionam os registros, sejam os mais analogicos ou digitais, considerando as
dinamicas mnemonicas das maquinas, metaforizadas pelos seus algoritmos

mobilizados entre diferentes tipos de repeticoes e aleatoriedades.

Perspectivas (in)disciplinares

As varias camadas do filme “Bacurau”, relacionadas ao cangaco, ao acervo
do museu onde a trama se passa ¢ as fotografias que reportam ao tema, assim
como nossa relagio com seus rastros no mundo digital, impulsionam a
entender formas de memoria no tempo presente. Apesar da consistente critica
“Bacurau: sera mesmo resisténcia?” #% 1ang:ada em ﬁmgﬁo da repeti¢ao de
estereétipos nacionais, muitas entradas, interfaces e fruigées globais na
pelicula suscitam entrecruzamentos mais complexos nas suas montagens, como
sugere O Trecurso dos habitantes aos mapas—mﬁndi fisicos e virtuais para
localizar a pequena cidade do sertdo nordestino contemporaneo. No conjunto
do raciocinio, todavia, expde-se a valida necessidade de enfrencar outros
modos de pensar, organizar ¢ narrar temas nordestinos tdo caros a imaginacio

visual de Brasil.

Depois de perceber imbricagdes dessas imagens entre o evento, a memoria
¢ o arquivo, saltam aos olhos reconfigura¢des dos lugares de fotografias que
marcam o fim do cangaco numa disputa sem fim ate hoje em visualidades na
cena publica. Nota-se como o cangaco ¢ figura presente em midias que se
entrecruzam em arquivamentos pﬁblicos, pessoais e digitais, com expansao em
contextos de globaliza¢io da culcura da memoria a partir do terco final do
seculo XX. Nesse plano, as fotografias dos restos mortais dos cangaceiros,
sobretudo das cabecas cortadas, constituem-se em metonimia potencial do
assunto, nio so pelo que tem de suposto meramente ilustrativo, mas por seu
rebatimento em varias combinagdes narrativas como partes constitutivas de

nossa percepcdo. Tal lugar em politicas de memoria convida a indagar os



circuitos de outras imagens, inclusive das vitimas do cangaco, notando seus
“usos recombinados com processos de (re)significacio que garantem sua

longevidade e/ou levam a sua hibernagao”#%

Das tramas ligadas a memoria visual nas “transformacoes de momentos
contingentes em duragées de temporalidades signiﬁcativas”,-‘m fica nitido
como sinalizar que a mnarrativa projeta (in)visibilidades ¢ tiao importante
quanto reconhecer que distintas percepcoes (in)visiveis impactam  estas
narrativas. Referente ao debate nas areas abordadas, a fim de ampliar estudo
com imagens em nuances das fotografias como documentos historicos, ha
muito a explorar. Notamos, nos Estudos da Memoria, sobretudo com Aleida
Assmann, o realce na “dependéncia que a memoria cultural tem com certas
praticas ¢ midias”, uma vez que ela “ndo da prosseguimento sozinha,
precisando sempre ser renegociada, mediada e readquilridzl”.-“-9§ Dentre outras
partes, por vezes esquecidas na historiograﬁa, as proposicoes sobre o Arquivo,
com destaque para Mario Wimmer, potencia]izam a ponderagﬁo das “leis
silenciosas que organizam o espaco produzido que incide diretamente na
pesquisa”#? Nesse ritmo, Ina Blom, em notas para a Arqueologia da Midia, ¢
uma das quais atenta para a mudanca profunda do estatuto do arquivo
tradicional que, costumeiramente organizado com a premissa da selecio de
objetos originais, exemplares ¢ documentos, ve-se hoje num “mundo de
mobilidades em rede com transmissdes, atualizagées, negociagoes, associacoes
e especulagées”ﬁ@

Diante de tais impulsos, O instigante tem sido refinar a pesquisa a luz de
prob]emas Contemporﬁmeos, pois todo o atualismo que vivenciamos também
pode ser apropriado para organizar novas formas de temporalizacio do
presente em uma historia (in)disciplinada, quer dizer, repensando o desacerto
temporal entre uma disciplina nascida no seculo XIX e demandas do seculo
XXI que se fazem latentes’® Um dos lapsos seria a baliza da logica do Estado-
nacio ¢ do paradigma de ocidentaliza¢do eurocentrico que faz a “Historia em
sua maior duragdo ser sinonimo de historia nacional”% Por isso, a recorrencia
em “tratar temas em perspectiva fortemente nacional e local, embora suas
historicidades estejam inseridas em redes transnacionais e/ou g]obais”.-ﬁ3
Assim, em meio a importéncia da “virada visual para as humanidades, em que

nucleos de epistemologia / alteridade da imagem deslizam entre vidas, corpos,



usos, cogni¢io e intersubjetividade”® a investida com imagens ¢ potente nas

redefinicoes de (in)visibilidade da historia.

Para ndo extrapolar os propositos do texto, facamos algumas observacoes a
partir da iconica fotografia das cabegas cortadas dos cangaceiros, ensaiando o
que a imagem da a pensar em modos de (in)disciplina, reorganizacoes de
arquivos e outras epistemes, sem neutralizar qua]quer tipo de violéncia que
atravessa o fenomeno. A partir das notas suscitadas, ¢ possivel dizer como os
tracos das suas vidas, corpos e usos apontam para agéncias que oscilam entre
experiéncias inscritas nas materialidades que as envolvem em variadas pracicas
sociais, enquanto os tracos de suas cognicoes, afetos e intersubjetividades
indicam como todos esses aspectos abrangem intrinsecamente as identidades e
alteridades na produ¢io de conhecimento e outros saberes. Apesar da
pluralidade de olhares que podem toca-la, a imagem ¢ largamente marcada
pelo atributo da historia como coletivo—singular baseado em preceitos
temporais europeus, que tanto demarcam polarizagdes entre “progresso” e
“atraso”, “urbano e “rural”, “erudito” e “popular”, com replicacdes nas
composi¢des de intmeras identidades espaciais, sejam locais, regionais ou

nacionais.

Nas iminéncias entre como as olhamos e, também, como elas nos olham, as
imagens tém mais sobreposi¢des de memoria e temporalidade do que se
imagina.’® As frui¢des podem ser muitas, mas aqui indicamos apenas algumas.
Na seara da natureza, convem perceber mais a relagio do cangaco na
convivéncia com o semiarido, abordando o préprio fato dos COTrpos mutilados
dos cangaceiros terem sido deixados a céu aberto para servirem de alimento
aos urubus, ndo para agucar curiosidade com o ocorrido, mas como condicio
para entender cadeia organica maior que afetam e sdo afetados. Em direcio
parecida, na dimensio do trabalho, a rela¢io com a criacio de gado possibilita
notar nio so o culto da coragem ou da valentia regional, atraves do uso de
objetos como as armas brancas, mas uma sensibilidade corporal formada nesse
meio que incide em afei¢do tanto ao conflito rural quanto ao artesanato junto
a indumentaria do couro. Na otica do género, abordar a presenca de méquinas
de costura no cotidiano deste cangaceiro nio apenas para expressar a vontade
do “cabra-macho” de transmitir orgulho pela coloragio que usava em meio dito

cinzento e pobre, mas notando como um tipo de habito geralmente associado



a subjetividade feminina traz consigo uma perfura¢io de codigos cristalizados

que expdem contradicdes de identidades espaciais idealizadas.

Trata-se de notas pontuais, mas de mengio valida para sugerir que, mesmo
em cenarios confusos pela entrada no mundo digital, algumas apropriacoes sio
instigantes. Uma delas ocorre com o hipertexto, que indica um conjunto
constituido de documentos nio hierarquizados hgados entre si por links. Sua
disposi¢do caracteriza-se por nio ser linear, formatado tal qual um livro para
ser lido em continuidade, pagina apos pagina, podendo-se

passar pClOS hl’lkS pfOpOStOS, voltar atrés, encontrar Outros Ppercursos, ourtros

caminhos, que devem poder fazer sentido, mas num outro tipo de narratividade 52

Ha quem acredite que esse fluxo rizomatico rompe habitos enciclopédicos
que marcam leituras de textos, imagens, sons etc. Mas, independentemente
disso, o valor de tratar o estatuto dos arquivos, logo, da propria epistemologia
da historia, ¢ notorio. Um modo de repensar formas de memoria no presente

I ~ . . ~ R
C¢IM suas varias conexoces de mvestlgagao hlStOflCa.

Arquivos digimis da Covid—19 na America
Latina

Leonardo Lehmann Concentino®*

Introdugio

A tecnologia e o mundo digital permeiam a vida hodierna. A internet, os
smartphones, microcomputadores ¢ computadores sio elementos marcantes
dos dias atuais que atuam em diversas esferas do cotidiano. Nio ¢ possivel
pensar mais nas dinamicas humanas sem considerar o impacto do universo
digital — as analises das ciencias humanas devem inserir o ambiente virtual em

suas investi gacoes.

Byung-Chul Han afirma logo na primeira pagina de seu livro Sociedade do



Cansago que cada ¢poca possui suas doencas fundamentais. Na perspectiva do
filosofo sul-coreano, a sociedade do seculo XXI lida com as doencas neuronais,
como a depressio e a Sindrome de Burnout, principalmente pelo ritmo da vida
imposto pelo neoliberalismo e pelo mundo digital.Sﬁ Curiosamente, Han
afirma que “ndo vivemos em uma época viral™»® - quem imaginaria que 10 anos
apos a publicacdo dessa obra, o globo encontrar-se-ia em quarentena diante de

uma pandemia viral?

Em No enxame: perspectivas do digital, Han trabalha mais os efeitos do

mundo virtual na sociedade dos dias de hoje. O filésofo declara que
0 smartphone funciona como um espelho digital para a nova versao pés—infantil do
estagio do espelho. Ele abre um espaco narcisico, uma esfera do imaginario na qual eu
me tranco. POT mﬁio dO Smartphone O outro nao falds&

Nota-se o impacto que as ferramentas virtuais exercem na vida humana.
Dessa forma, construimos bases solidas na justiﬁcativa da interpretacao dessas
dinamicas inéditas criadas pelo enxame digital. Essa tarefa diz respeico as
ciéncias humanas, as humanidades digitais.

A Historia nio pode ser uma exce¢do. Com efeito, nio ¢ tanto voluntaria
quanto involuntariamente, componentes da disciplina historica migraram (e
ainda migram) para a internet. Isto ¢, as produgdes historiograficas sio
disponibilizadas na rede atraves de revistas digitais e de bancos de teses ¢
dissertacdes, sem considerar os conteudos pirateados; manuscritos, imagens,
objetos, multiplos tipos de documentagoes historicas se encontram na internet
por conta do movimento de digitalizagio desses documentos. E, finalmente, os
arquivos historicos sofrem com a tendéncia de digitalizagio de seus acervos e

da sua institucionalidade.

O movimento em diregﬁo as redes e ao digital sO se intensifica. Com a
pandemia do Sars-Cov-2 declarada pela Organizac¢io Mundial da Sadde em 12
de marco de 2020, a quarentena foi uma pratica adotada ao redor de todo o
planeta. Como afirma Chakrabarty, a pandemia causada pelo novo
coronavirus foi o maior fendmeno global da historia da humanidade: assim,
grande parte da populagio isolou-se socialmente, como medida preventiva.i
Com o confinamento, as relagdes sociais ficaram restritas ao digital,

atenuando a importﬁmcia do mundo virtual na sociedade atual.



Nesse sentido, este trabalho almeja evidenciar e relatar uma pesquisa
executada pelo autor, a qua] consistiu em uma coleta critica de arquivos
digitais com acervos sobre a pandemia de Covid—19 na Ameérica Latina. Para
tanto, tece-se inicialmente uma discussio sobre arquivos digitais, tanto
formais quanto informais e suas possibilidades de pesquisa, principalmente
atraves do crowdsourcing. Feita tal exposicio, apresenta-se a construgio de um
banco de dados de arquivos digitais latinoamericanos sobre a pandemia de
Covid-19. Essa pesquisa sobre arquivos da Covid-19 se insere em um projeto de
estudo de arquivos digitais do Centro de Humanidades da Unicamp,
juntamente com o professor Thiago Lima Nicodemo ¢ demais pesquisadores,

como Pedro Telles da Silveira, Alesson Rota e [an Kisil Marino.

Atraves da pesquisa em mecanismos de busca como o Google, redes sociais
(Instagram e Facebook, por exemplo) e sites de institui¢Oes governamentais e
universitarias, a coleta de arquivos digitais encontra um vasto campo de
pesquisa de arquivos que armazenam documentos sobre a pandemia do novo
coronavirus. Finalmente, sdo expostos dados e estatisticas desse banco de
dados, como tipo de armazenamento dos dados, metodo de coleta e modos de
publicacio e visualizacao desses documentos.

Arquivos digitais

Uma das instancias alteradas pela influéncia do advento digital hodierno
$40 Os arquivos e a prética arquivistica. Até entio, 0s arquivos funcionavam de
maneira analogica; isto ¢, os documentos fisicos, palpaveis, eram armazenados
¢ cuidados levando em consideragio todos seus aspectos e condicoes fisicas.
Agora, com as maquinas e documentos virtuais, a conserva¢io dos documentos
¢ armazenamento dos acervos sio executadas de formas completamente
diferentes. O documento nio passa de uma colecio de dados sequenciados,
numeros bindrios, que representam correntes elétricas em uma placa
eletronicas2

A preservagiao arquivfstica digital diz muito mais respeito a conservacao da
placa eletronica, ¢ nao mais ao documento. A disponibilidade do acervo e
categoriza¢io dos documentos, ademais, comecam a mudar de figura: nao mais
atendem somente ao perfil académico de hiscoriadores e afins. Qualquer
usudrio da internet pode acessar os arquivos digitais ¢ interessar-se por ler os



vestigios ali presentes. Deve-se concentrar foco nos arquivos digitais, seus

funcionamentos, nos caminhos abertos que os acervos virtuais oferecem.

Surgida na passagem da decada de 1990 para 2000, a categoria “arquivo
digital” sofreu modiﬁcagées em seu signiﬁcado e atualmente remete a todas as
experiéncias arquivfsticas da internet, sejam formais ou informais.”® Sendo
assim, tanto as C01€(5‘6€S organizadas por institui¢oes pﬁblicas ou privadas, de
cunho formal, quanto 0s acervos informais formados através de iniciativas

autOnomas englobam o universo dos arquivos digitais.

. . . . ! A .
O surglmento dO arqulvo dlgltal ¢ um fenomeno mundlal, Conforme
Nicodemo e Marino, e
comprccndé—los requer uma analise cmp{rica de Cxpcriéncias arquivfsticas que se
repetem em diferentes partes do mundo, detectando os problemas praticos e teoricos
de sua implementagﬁoﬁl—“‘
! . - . - . . . . /
Alem disso, os autores expdem a categoria de cole¢des nato-digitais, isto ¢,
dCECTrvosS OS quais documentos nasceram no formato Virtual. ESSGS 4dCCTrvos
possuem  suas particularidades que devem ser estudadas, pois diferem da

documentagio tradicionalmente investigada.is

Roy Rosenzweig aponta a dicotomia documental nas redes. Embora o
autor teorize que “historiadores, de fato, podem estar enfrentando uma virada
fundamental de paradigma de uma cultura de escassez para uma cultura de
abundincia’® Nicodemo et al afirmam que a linha entre escassez e
abundincia ¢ ténue. Com as redes sociais e com o Big Data, salta aos olhos dos
historiadores uma imensidio documental extremamente valiosa todavia, esses
arquivos sao em imensa maioria privados, os quais nio podem ser acessados.’
E um paradoxo documental no qual ao mesmo tempo ha um vasto mar de
fontes historicas, porém com uma barreira opaca de dificil transposicao que
sdo as grandes corporagdes como o Google ¢ o Facebook e suas diretrizes de

arquivamento.’®

Um caso que muito elucida esse aspecto foi o banimento do entio
presidente dos Estados Unidos da América, Donald Trump, de diversas redes
sociais, no dia 9 de janeiro de 20215 Trump ¢ conhecido por suas declaracoes
polémicas no Twitter: seu perfil nessa rede social era uma fonte extremamente

rica em documenta¢io. Com o banimento de Donald Trump do Twitter (e de



outras plataformas), ndo ¢ mais possivel ter acesso a todas suas publicacoes, as
quais eram fontes imensuravelmente valiosas em termos historiograficos.

Como os historiadores ¢ humanistas recuperarﬁo esses tweets d€ Trump?

Maynard, em consonancia com Rosenzweig, alude a problematica do
documento digital. O processo arquivfstico de documentos nascidos no
ambiente virtual ¢ divergente dos documentos na realidade objetiva: por
exemplo, como armazenar um site? Ou um cédigo—fonte? Sao estruturas
oriundas da esfera digital, as quais nio existem no mundo fisico. Portanto,
tanto o documento em si quanto O armazenamento desse ¢ essencialmente

divergente dos conceitos tradicionais.

Entdo, estamos diante de um problema metodologico, de uma necessidade
de mudanga crucial das tecnicas tradicionais de pesquisa, desenvolvidas ao
longo do século XX, a fim de atualizar as pesquisas historiograficas para o
ambiente digital. Fickers certifica que os historiadores futuros, a fim de
analisar com Competéncia OS  arquivos digitais, deverio “desenvolver
habilidades em ciéncia da computagao, analise de imagens digitais e tecnologia
de redes”52 Isto ¢, a formagio e o oficio do historiador extrapolario os limites
da Historia e as metodologias e ferramentas analiticas desenvolvidas ace hoje.
O historiador devera ser programador, conhecedor dos mecanismos das redes
virtuais e de algoritmos complexos de Big Data. Nesse ambito, o historiador
deve ser um profissional habilitado ¢ capacitado em interprecar os
documentos digitais, a fim de preservar a qua]idade pﬁblica da memoria e da

. / . -
histOria. 52

Uma dinamica demasiada interessante da Historia Publica Digital que
engloba a comunidade da internet ¢ o crowdsourcing. Crowdsourcing
(co]aboragﬁo coletiva, em uma tradu(;ﬁo literal) diz respeito a pra’ticas da web
em que os usuarios sio responsaveis pela producio coletiva do produto final.
No caso da Historia, o crowdsourcing diz respeito a producio de relatos, fontes
¢ vestigios voluntarios, na qual o usuario doa sua memoria ao arquivo digital.

E uma construgio coletiva da meméria publica, do acervo virtual.
O crowdsourcing,

sob varias formas e com diversos tipos de contelﬁdo, trabalho colaborativo e saberes,
permitiu a gestdo integrada dos conteudos digitais por parte de quem tenha a



possibilidade e o conhecimento para assim proceder.5

Com 0 novo coronavirus, o crowdsourcing foi um metodo de coleta adotado
ao redor de todo o globo como forma de registrar o momento disruptivo e
caotico gerado pela pandemia. Como mostram Marino et al, os modelos de
coleta de arquivos similares ao crowdsourcing caminham em direcio a
democratizagio da memoria social da pandemia - ¢ o crowdsourcing foi
utilizado amplamente pelos arquivos da Covid-19. O crowdsourcing constitui
uma prética arquivistica inclusiva, uma alternativa para as mnarrativas

periféricas.%‘L

Como o ambiente digital se tornou o principal meio de comunicagao e
interacao entre humanos durante o perl'odo de isolamento social, as redes se
tornaram fontes riqu{ssimas em documentagio historiogréﬁca. As instancias
arquivisticas iniciaram seus projetos de coleta e armazenamento da memoria

da pandemia atraves das redes sociais.

Aqui, tanto os arquivos formais (coordenados por instituicdes
governamentais, pela iniciativa privada, ou por instancias universitarias)
quanto os arquivos informais (autonomos, geridos por nio historiadores, nao
mapeados) sio considerados igualmente relevantes, cada um cumprindo um

papel essencial dentro do armazenamento da memoria da Covid-19.

Auerbach elabora a categoria “arquivo informal” e suas potencialidades,
sobretudo na questio de abordar as classes mais baixas ¢ marginalizadas da
sociedade e inclui-las na historias® A adjetivagﬁo como “informal” relaciona-se
a localizagéo imprecisa desses acervos e pela falta de uma criteriosa
sistematizacao das Colegées. Todavia, essas caracteristicas nio rebaixam a
credibilidade e a riqueza dos arquivos informais: pelo contrario, os acervos
informais, tanto digitais quanto analégicos, representam uma resisténcia ao
sistema hegemonico e o agenciamento de populacdes marginalizadas2 Nas
palavras de Silveira et al.,

arquivos informais sio mais do que complementos a0s arquivos oficiais ou aqueles
estabelecidos em instituicoes formais, ]"1 que eles geralmente delineiam uma agao
poh’tica de competi¢ao e critica contra a autoridade e soberania da pra’tica

arquivistica tradicional 527

E claro que a internet possui seus mecanismos de exclusio social e de



algoritmos que privilegiam determinados discursos e o crowdsourcing nio esta
fora dessas problematicas. Existe a possibilidade de experiéncias
marginalizadas serem excluidas, como qualquer tipo de coleta, a partir dos
critérios de aceitacao dentro do ambiente virtual. Como afirmam Nicodemo et
al.,
como destaca Byung—Chul Han, a Colaboragﬁo digital gera resultados mais de carater
aditivo do que criativo, na medida em que a linguagem das redes sociais privilegia a
sobreposi¢io de experiéncias singulares, dificultando a criagio de uma narrativa, que
é 0 MmOotivo qUC garantc a rclcvﬁncia dO lcmbrar (6 dO quU.CCCf no pfOCCSSO
arquivfstico.sé
Apesar disso, os arquivos informais permitem abordar assuntos e
armazenar conteudos que remetem a populacio marginalizada, sejam esses
arquivos digitais ou fisicos. Auerbach enfatiza os arquivos informais:
arquivos informais tém sido indispenséveis na construgao das narrativas historicas.
Eles providenciam perspectivas da emergéncia da ]ideranga da favela, da Formagﬁo de
1igag()es partidérias e das estratégias que os moradores usam para fazer reivindicag()es
ao Estado5®
Para analisar com maestria e eficiencia as populac¢des marginalizadas e
produzir historiografias fora do centro, os arquivos informais sio cruciais.?
Na coleta relatada neste trabalho, buscou-se abranger todas as mais mulciplas
dinamicas arquivisticas disponfveis na rede dentro da rede latinoamericana.
Assim, foram registrados diversos arquivos digitais formais e informais, cada

qual Cumprindo com seu objetivo de armazenamento documental.

Arquivos digitais da Covid—19

A pesquisa de arquivos digitais da Covid-19 se insere em um projeto de
estudo das dinamicas arquivisticas, com enfoque na pandemia do novo
coronavirus, sediado no Centro de Humanidades Digitais da Unicamp (CHD),
o qual envolve diversos pesquisadores como Thiago Nicodemo, Alesson Rota,
Pedro Telles da Silveira e Tan Kisil Marino. Essa coleta construiu uma planilha
com 51 arquivos listados, no momento deste texto alem de suas respectivas
técnicas de coleta e armazenamento, a qual ¢ amplamente utilizada pelos
pesquisadores do CHD.

Efetuada entre outubro ¢ novembro de 2020, a investigacio teve como

. A . . . . / .
cerne entender as dinamicas, atividades, funcionamento e técnicas desses



arquivos digitais. Diante de um evento disruptivo como a pandemia de Covid-
19, a qual isolou em quarentena grande parte da populacio mundial, o
armazenamento da memoria desse periodo ¢ de extrema importancia,
principalmente por seu carater destruidor e deveras peculiar. Se o isolamento
social foi instaurado, as experiéncias sociais da pandemia ocorreram dentro do
ambiente virtual ressaltando a necessidade de estudar e compreender os
arquivos digitais.

Alem do recorte digital, a pesquisa tem como foco a America Latina. Isso
nio apenas marca o lugar de fala de latinoamericanos marginalizados no
sistema mundial capitalista, mas também reflete uma necessidade
historiografica de colocar como centro as experiencias latinoamericanas na
pandemia, as quais foram particularmente dramaticas® Nos termos de
Marino e Nicodemo,

a Am¢rica Latina foi um dos principais epicentros da pandemia a partir de agosto de
2020, com a taxa dC mortalidadc pOr COVid’I9 mais '(llt'(l dO plal’lcta. chul’ldo um
artigo do The Lancet, a situagao pandémica latinoamericana pode considerar-se uma
‘crise humanitaria.’3?

Ademais, deve-se levar em Consideragﬁo a problemz’ttica da conservagao
documental na América Latina, que precede 0S arquivos digitais e o Covid-
1953 E uma deficiéncia causada pela escassez de Capital que financie projetos
arquivisticos ¢ pela falta de praticas definidas de digicalizacio de acervoss
Dessa  forma, a busca relatada engloba as iniciativas arquivisticas

latinoamericanas levando em consideracio todas as nuances apresentadas.

Primeiramente, discorrer sobre a experiencia de busca dos arquivos da
Covid—19 na Ameérica Latina requer algumas distingées essenciais. A primeira
diz respeito a nacionalidade: a pesquisa no Brasil possui suas singularidades e
certas facilidades, — as quais ndo encontramos ao investigar esses arquivos no
restante da America Latina — tanto por conta da familiaridade da lingua,
quanto por conta da restricao da 10Caliza§€to e vivéncia dos acontecimentos
cotidianos no Brasil. Assim, uma pesquisa mais detalhada no Brasil apresenta
menos obstaculos, dado a bagagem previa que nos, pesquisadores brasileiros,

/
Ppossuimaos.

O segundo ponto diz respeito a plataforma de busca: procurei arquivos

digitais através do Google, mas também por meio de redes sociais, como



Instagram, Facebook e Twitter: e cada uma dessas plataformas tcambem possui
suas caracteristicas proprias e unicas. A busca digital, seja por redes sociais ou
mecanismos de buscas, ¢ essencialmente diferente da busca analégica de
documentos e arquivos, principalmente por conta da metodologia e do
vocabulario necessario para atingir os objetivos da pesquisa.

Ademais, as redes sociais sio atravessadas por diversos mecanismos de
1inguagem, como g{rias, abreviagées, memes, videos, audios, imagens, isto é,
conteudos originais e unicos que surgem na internet e nas redes sociais e que
perpetuam nesse meio. Muitas vezes, essas dinamicas so tém 1égica e sentido

dentro do ambiente virtual, caracterizando praticas exclusivas da incernet.

A dificuldade apresentada pelo segundo ponto reflete a necessidade do
estudo do meio digital pela Historia. O mundo da internet ¢ o mundo fisico
tem suas barreiras cada vez mais fragmentadas: as pessoas utilizam o celular
por mais tempo ¢ intensidade progressivamente, alem do acesso aos
smartphones e a internet estarem se popularizando. Memorias e registros do
cotidiano das pessoas durante a pandemia estio sendo gravados e arquivados
na internet, em arquivos privados das redes sociais. E necessario esforgo dos
historiadores para entender os mecanismos de interpretacio e analise do

mundo digital, assim como suas fontes e documentos.

Comegou-se entdo pela procura dos arquivos no Brasil. O primeiro passo
tomado foi coletar iniciativas arquivisticas digitais que ja se tinha
conhecimento sobre, mesmo que superficialmente. Esses arquivos em
especifico caracterizam-se por serem, em sua maioria, vinculados a

universidades publicas brasileiras.

Para tanto, foi utilizada a plataforma da IFPH International Federation for
Public History (Federa¢do Internacional para Historia Publica, em tradugio
literal), a qua] possui um mapa que coleta arquivos digitais 20 redor do mundo
que trabalham com a memoria da Covid—19.535 O IFPH ¢ uma institui¢do que
busca unir as iniciativas de Historia Publica ao redor de todo o globo.5¢

O mapeamento utilizado, intitulado Mapping Public History Projects about
COVID 19 (Mapeando Projetos de Historia Publica sobre COVID 19, em
tcraducio literal), foi criado e gerenciado pelo projeto Made By Us, um grupo

que traz historia para geragoes mais novas de maneiras signiﬁcativas e



inovadoras.537

Embora a coleta através do IFPH tenha sido um 6timo primeiro passo, tal
ctapa se mostra insuficiente ¢ revela a necessidade de mecanismos de busca
alternativos. A coleta exibida no mapa ¢ muito rica, principalmente no
hemisferio norte, possuindo mais de 450 projetos mapeados. Ao Sul, as
iniciativas $a0 poucas € pontuais: no caso da Ameérica Latina, as iniciativas
expostas no mapa se encontram apenas no Cone Sul e majoritariamente no
Brasil (10 arquivos entre 13 totais). Os outros trés arquivos restantes localizam-

se unitariamente no Chile, Uruguai e Colémbia.

Majoritariamente, arquivos formais foram registrados na coleta do Made
By Us. Isso diz respeito a caracteristica fundamental de nao localizacio dos
arquivos informais, ja que a coleta exposta no IFPH se da em um mapa.
Identifica-se no Brasil por exemplo o “#MemoriasCOVID-19”, ligado a
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e “Testemunhos do
[solamento” gerido pelo Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro. Na
Coldmbia, mapeia-se somente o “Coronarchivos”, da Universidade Nacional
da Colombia e da Universidade de Cundinamarca. A iniciativa chilena ¢
ligada a Biblioteca Digital da Universidade de Chile, intitulada “Memorias
Covidig”. Ja o arquivo uruguaio ¢ organizado pelo Museo Nacional de
Antropologia ¢ chama-se “Proyecto Habia una vez una Pandemia. Uruguay en

tiempos de Covid 19”.

O segundo passo foi, instintivamente, partir para o mecanismo de busca
do Google, especialmente pelo habito de fazer todo tipo de pesquisa por tal
plataforma. Entretanto, deparou-se com um desafio: quais perguntas devo
fazer ao algoritmo? A ferramenta de busca do Google ¢ deveras valiosa e tem
grande potencial, mas ¢ preciso fazer as questdes corretas para obter os
resultados desejados. Nao existe uma resposta tnica para tal problematica
acerca das perguntas, porém ao decorrer da pesquisa pode-se notar algumas

especificidades que foram moldando e aprimorando as buscas.

Iniciou-se a pesquisa em portugues, buscando arquivos digitais do Brasil.
Primeiramente, os termos “coronavirus’, “pandemia’, “Covid-19”, tanto
sozinhos quanto combinados entre si foram pesquisados. Com efeito, foram

encontrados uma variedade enorme de material, porem sem os resultados



desejados: a maioria dos links eram relacionados a informacoes medicas e
noticias da doenca, como plataformas do governo, sites sobre prevencio,
evolu¢io da doenca e compilacoes das pesquisas cientificas sobre coronavirus.
Portanto, os termos escolhidos niao foram efetivos para o objetivo dessa
investigacao.

Ao inserir “arquivos” a pesquisa, outros produtos foram exibidos: isto ¢,
buscando por “arquivos pandemia” e “arquivos pandemia Covid—19”. Foi
possivel encontrar uma iniciativa da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) de construir uma exposicio virtual de artistas retratando a pandemia.
Outrossim, videos discutindo o arquivamento durante a pandemia foram
localizados, principalmente atraves do YouTube.

Alem de resultados divergentes, como medidas preventivas e sites
compilando dados e noticias sobre a pandemia de Covid-19, o projeto de
crowdsourcing da Funda¢io Oswaldo Cruz (Fiocruz) “Arquivos da Pandemia”
foi exibido. Atraves do site da Fiocruz, localizou-se mais tres projetos geridos
pela instituicdo: “Aqui Por Nos: Trajetérias Cruzadas no Enfrentamento a

Covid-19”. “Olhares sobre a Covid-19” e “Podcast Fiocruz Brasilia”.
9, 9

As palavras “isolamento” e “quarentena’, seguidas por “Covid—19” e
44 <N . /. . . /
pandemia” ocasionaram em materias que discutiam sobre saide mental
durante o periodo de confinamento, além das estatisticas da doenca oferecidas

9

pelo Google. Contudo, ao adicionar “arquivo” em ambas as pesquisas (Isto ¢,
“arquivo” + “isolamento” ou “quarentena” + “Covid-19” ou “pandemia”), os
resultados foram similares a busca por “arquivos pandemia” e “arquivos

pandemia Covid-19”, ou seja, mostrou-se a iniciativa da Fiocruz e da UFMG.

Pesquisou-se, entdo, “iniciativas Covid-19” e encontrou-se o projeto
“Arctivism” (Arte + ativismo, em tradugio livre), uma plataforma desenvolvida
pela Human Rights Defender Hub (Cubo do defensor dos direitos humanos,
traduzido literalmente) 53¢ O Arctivism mapea 26 projetos artisticos ao redor do
globo, sobretudo iniciativas de pa{ses latinoamericanos, asiaticos e africanos.
Nessa plataforma, localizou-se 5 iniciativas relacionadas ao armazenamento da
memoria acerca da pandemia de Covid-19. Esses projetos sio focados em
criacio de conteudo original; isto ¢, produzem conteudos que envolvem o

tema da pandemia e arquivam essas experiéncias, principalmente no ambito



artistico.

Exemplificando: no Brasil, “Cartografias das Memorias”, curiosamente
gerida pela Universidade de York, e um arquivo informal formado entre duas
mulheres do Brasil e da Espanha, “Duna”. Localizado no Equador, encontrou-se
o projeto “Las Otras Pandemias”, da Confederacion de Nacionalidades
Ind{genas de la Amazonia Ecuatoriana (Confederagéo de Nacionalidades
Indigenas da Amazonia Equatoriana, traduzido do espanhol). O “2050: El fin
que no fue”, do Mexico, administrado por Esto no es Radio (Isto ndo ¢ Radio,
traduzido livremente) ¢ um podcast disponivel no Spotify ¢ na Apple Music
que reflete questdes da pandemia. Finalmente, destaca-se o “Global Neighbors:
Co-Creation in Isolation” (Vizinhos Globais: Co-criacio em Isolamento),
criado pelo ResonarLab, uma parceria entre Argentina, Colombia, Etiopia,

México, Inglaterra, Franca e Sul'(;a.

Outro fato importante a ser salientado ¢ o uso do termo “memoria”. Para
nos historiadores, memoria e arquivamento estao intimamente 1igados, e
“memoria Covid—19 Brasil” foi uma das primeiras buscas. Porém, estudos
apontam que a doenca pode afetar a memoria dos pacientes: logo, quem dera
fosse apenas uma ironia, esse termo, que aparenta ser tao util, se confundiu

com as noticias e pesquisas a respeito das doengas e seus danos colaterais.®

Em questdo da América Latina com exce¢io do Brasil, a busca no Google
ocorreu com algumas diferencas. Primeiro, a pesquisa foi realizada com a
localiza¢do no Brasil e termos em espanhol, como “archivo Covid-19” em vez de
“arquivo Covid-19” ¢ seus sindnimos. “Pandemia”, “cuarentena” somados a
“archivo” nao divergiram dos termos anteriores: o padrio de resultados foram

mateérias jornalfsticas e dados relacionados a doenga.

Mudando as configuracdes de busca para os respectivos paises da America
Latina, ao pesquisar em espanhol “memoria social de la pandemia” (memoria
social da pandemia, traduzido livremente), encontrou-se muitos projetos da
Espanha que buscavam relatos da pandemia. Atraves desse arquivamento
coletivo, podiam ser enviadas mensagens de incentivo, cartas, diarios,
desenhos, can¢des, poemas, contos, historias, fotografias, videos, entre outras
coisas. Tais projetos pertenciam a inimeras iniciativas: municipais, editoriais

de jornais, universidades, pessoais etc. Embora deveras interessante, esses
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arqulvos nao se sitcuavam na America Latina.

E notdvel a imensa quantidade de iniciativas de crowdsourcing em Madrid e
Barcelona, inclusive informais, com diversas frentes. Por exemplo, um dos
arquivos encontrados em Madrid, dizia respeito as criangas na quarentena,
contendo fotos, desenhos, videos, depoimentos ete. Outro arquivo, em
Barcelona, partiu da iniciativa dos moradores do bairro Goético, com a CTiacao
de uma pagina do Facebook, nutrida pelos moradores contendo fotos ¢ videos
de como eles vivenciaram o confinamento em diferentes periodos, os registros
variam desde ruas desertas, auséncia de turistas, at¢ criangas contemplando a

vista da cidade de suas varandas.

Aqui, ¢ possivel apontar alguns questionamentos: por que existe
dificuldade em encontrar arquivos na America Latina, buscando em espanhol,
enquanto em um unico pais Espanha foram encontrados inimeros projetos?
Seria essa uma questdo algoritmica ou social? Caso seja social, qual seria essa
diferenga da percepcao da memoria entre a Europa ¢ a Ameérica Latina?
Levando-se em conta o que ¢ por quem esta sendo arquivado a experiéncia da
Covid—19, sera que existe uma diferenga de arquivamento dos pa{ses que vivem

em um estado de bem-estar social e os paises latinoamericanos?

Ja por outro lado o algoritmo, seria porque o Google privilegia narrativas
europeias acima das latinas? Mesmo com a localizagio da busca ativada na
Ameérica Latina, os resultados exibidos pelo algoritmo do Google foram
majoritariamente europeus. Isso diz respeito a construgao da programacgao
algoritmica ou de compila¢oes de dados e sugestoes de acesso que levam a

narrativas europeias?

Existem, efetivamente, mais arquivos digitais sobre a experiéncia da
pandemia na Europa do que na America Latina? Se sim, isso reflete quais
dinamicas metodo]égicas da Historia e préticas arquivisticas de ambos os
lugares? Em outras palavras, a Historia na Europa esta mais habilitada a
armazenar a memoria virtual da pandemia do novo coronavirus ou ha mais
incentivo de institui¢des publicas e privadas para a criacio de iniciativas de
arquivamento dos vestigios historicos?

Se nio, ¢ necessario fazer uma reflexio sobre narrativas hegeménicas

dentro dos algoritmos do Google. Por que sio exibidos em grande maioria



iniciativas arquivisticas da Espanha, quando procurado com localiza¢io na
Ameérica Latina? Se essa hipétese ¢ verdadeira e niao diz respeito a Capacidade
arquivfstica latinoamericana, a conclusio ¢ clara: os mecanismos de pesquisa
do Google dio énfase a Historia europeia, em detrimento das narrativas

periféricas.

Em prosseguimento, utilizou-se a coleta da Universidad de la Castilla-La
Mancha (UCLM) de arquivos digitais da America Latina, ¢ a qual compila
arquivos digitais da Argentina, Brasil, Chile, Colombia, Costa Rica, Equador,
El Salvador, Guatemala, Honduras, México, Panama, Peru, Porto Rico,
Republica Dominicana, Uruguai ¢ Venezuela. Atraves dos sites desses arquivos,
foi feita a pesquisa dentro das plataformas a fim de encontrar iniciativas de

armazenamento de memorias da pandemia de Covid—19.

Aléem de acessar os sites dos arquivos, acessou-se a plataforma da
universidade responsavel pelo arquivo e em suas redes sociais (principalmente
Facebook e Instagram). A primeira ideia foi pesquisar na barra de busca de
cada site 0s mesmos termos que se buscou no Google, mas os resultados foram
majoritariamente iguais a pesquisa anterior.

Os sites foram explorados ao maximo. Alguns deles possutam entradas
para projetos de extensio, pesquisas, mas, mais uma vez, nenhum relacionado
ao arquivamento da memoria Covid-19. Nio se localizou em nenhum dos sites
das universidades alguma sinalizacio de projeto sobre arquivamento de
memoria da pandemia de Covid-19; porém, ao usar as abas de “noticias” de
alguns desses sites, foram encontrados arquivos ¢ iniciativas da pandemia de

/
coronavirus.

Nessa busca dentro da secio de noticias dos sites, alguns termos chave
mudaram drasticamente todos os produtos recebidos para a coleta. Os termos
“covid conmemorativo”, “memoria social de la pandemia” e principalmente “encuesta
covid—19” se mostraram demasiadamente efetivos. Ademais, quando utilizados

no Google, apresentaram resultados igualmente satisfatorios para o projeto.

Um fato curioso ¢ que embora alguns dos arquivos hgados a universidades
e instituigées pﬁblicas jé possu{rem uma plataforma tanto para a coleta quanto
para a visualizacio do material coletado, outros projetos ainda estdo em fase

de constru¢do. Além disso, existem iniciativas que ja encerraram as coletas,



porém ainda nao possuem uma dimensio publica dos documentos.

Esse foi 0 método mais efetivo em relacdo a arquivos latinos hispanofonos.
Localizaram-se cerca de 10 arquivos digitais, majoritariamente ligados a
universidades, que possutam projetos de coleta de documentos da pandemia.
Entre eles, destaca-se a Universidad de Chile, com quatro iniciativas
relacionadas a Covid—19: “Recursos bibliogréﬁcos COVID-19”, “Encuesta
Impacto Social Covid-19 Chile”, “Experiencias educativas en casa en tiempos
de pandemia” e “Seguridad alimentaria de estudiantes de la Universidad de
Chile, en tiempos de COVID-19”.

As pesquisas nas redes sociais seguiram a mesma metodologia das buscas
feitas pelo Google, porém com resultados totalmente divergentes. Pesquisou-
se, majoritariamente, arquivos pelo Facebook e pelo Instagram, ja que sdo as
redes sociais mais utilizadas no Brasil, segundo Silveira et al 5

Os termos “coronavirus”, “covid-19” e sindnimos levavam ao perfil oficial
da Organizacio Mundial da Satde e outros perfis que tratavam da divulgacio
5 € p q £4¢
de conteudo sobre a doenga, como prevencio, cuidados, sintomas e pesquisas
cientificas. Ao adicionar “arquivo” a esses termos, o produto recebido nio foi
q p

diferente.

Porem, palavras-chave exibem os resultados esperados. As redes sociais
possuem sua prépria légica € caracterizam-se por perﬁs pessoais, contendo
essa atenuacdo do individual, do privado. Dessa forma, termos-chave como
“isolamento”, “quarentena”, “isolado(a)”, “quarentenado(a)”, “pandemia”,
seguidos de “relatos”, “memorias” e “registros” apresentaram repercussoes
totalmente diversas. A palavra “isolamento” foi a menos efetiva, dado seu
carater generico; isto ¢, o termo ja era empregado pelo vocabulario das redes
sociais antes do acontecimento disruptivo do novo coronavirus. Nesse sentido,
localiza-se perfis que nio sio relativos ao isolamento social proveniente da

pandemia do coronavirus, majoritariamente.

Contudo, as variacoes de “quarentena’ e “pandemia” se mostraram
imensamente satisfatorias. Essas palavras, mesmo que existentes previamente,
nao pertenciam ao vocabulario popular das redes sociais: na medida que a
pandemia do coronavirus foi se alastrando, tais termos entraram em voga nas

redes sociais. Assim, foi possivel encontrar diversas iniciativas encabecadas por
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mlelduos autonomaos ¢ por CEeNtros universitarios, as quais constituiam seu

acervo por, principalmente, crowdsourcing.

Desse modo, os perfis coletavam os documentos (textuais, fotograficos e
audiovisuais) atraves de mensagem privada da propria rede social ou por meio
do Formulario Google. De modo geral, 0s perﬁs que coletavam registros de
imagem e video publicaram algum tipo de coletinea desses conteudos em sua
linha do tempo; os registros textuais geralmente eram armazenados pelas
iniciativas. Claramente, os arquivos ndo tinham completa transparéncia das

fontes coletadas.

Encontrou-se 4 arquivos informais nas plataformas de redes sociais, além
de 2 administrados autonomamente, mas com ligacdes academicas. Esses
arquivos se concentram no Instagram e exibem o acervo em seus respectivos
perfis. Interessante notar o teor dessas publicacdes, ja que sio acessiveis,
diferente das outras coletas que em sua grande maioria nio possuem uma
plataforma de exibigﬁo da documentagéo. Sao produgées textuais e imagéticas
muito particulares, que dizem respeito as experiéncias da pandemia de modo
individual.

Como exemplo, pode—se citar: “Cartas da Pandemia”, “Travessias da
Pandemia”, “Museu do Isolamento Brasileiro” e “Observatério Tekoha”, o

ultimo especiﬁcamente ligado a universidade.

Ao que diz respeito as iniciativas dentro das redes sociais do restante da
Ameérica Latina, ndo foi possivel encontrar muitos perfis autonomos, isto ¢,
que nido fossem atrelados a algum tipo de universidade ou arquivo publico.
Entre eles, localizou-se, de arquivo formal, por exemplo, o “Archivo Covidrg
Peru”, ligado a Biblioteca Central Pedro Zulen ¢ ao Arquivo Historico
Domingo Angulo da Universidad Nacional Mayou de San Marcos. Em relagio

a perfis autonomos informais, cita-se o “Archivo Peruano Covid 19" e o

“COVID-19 en Argentina”.

Ao todo, foram coletados 51 arquivos digitais sobre coronavirus na
America Latina. Dentre eles, encontram-se iniciativas dos pa{ses: Brasil, Chile,
Colombia, Argentina, Equador, Peru, Costa Rica, México, Uruguai e Paraguai.
Além disso, construiu-se uma planilha a qual funciona como banco de dados,
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Além do nome e nacionalidade do arquivo, coletou-se:

1 - Titularidade (universidade, arquivo publico ou privado, museu publico

ou privado, autdnomo, organizacio de sociedade civil ou imprensa);
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2 - Técnica de composicio do acervo (crowdsourcing, raspagem, conteudo
original e historia oral);

3 - Ferramenta de coleta (upload via site, Formulario Google, postagem ou
mensagem em rede social, Hangouts, Whatsapp, correspondéncia e e-mail);

4 - Armazenamento (site, Instagram, Facebook, YouTube, Spotify, Apple
Music, Twitter, Tiktok e Google Drive);

5 - Tipo de documentagio (imagem, dados estruturados, graficos, video,
audio e textos); e

6 - Mc¢todo de visualizagao (site, Facebook, Instagram, YouTube, Sportify,
Apple Music, Twitter, Tiktok e planilhas).

Esses arquivos, embora tenham o mesmo cerne ou seja, armazenar
documentos da pandemia de Covid-19, possuem metodologias distintas de
coleta, armazenamento, publicizacio, diretrizes, objetivos secundarios, alvos
(em relag¢do a coleta, alguns arquivos enfatizam narrativas especificas) e de
composicao do arquivo. A pesquisa evidencia que as iniciativas latino-
americanas acerca do armazenamento da memoria da pandemia de Covid—19
sio multiplas e muito capazes de arquivar com maestria os vestigios dessa
experiencia  disruptiva atual. Cabe aos pesquisadores entenderem as
finalidades e objetivos de cada arquivo e introduzirem os documentos

armazenados por essas iniciativas em suas investigagées.

Conclusio

Sendo assim, foram levantadas estatisticas interessantes da coleta. O Brasil
ocupa a primeira posi¢io em quantidade de arquivos pesquisados, com o
numero absoluto de 27 arquivos, aproximadamente s52% do rtotal. Em
sequencia, vem: Chile (7), Colombia (4), Argentina (3), Equador (2), Peru (2),
Costa Rica (1), México (1), Uruguai (1) e, finalmente, Paraguai, com 1 arquivo
em associacdo com 0O Brasil. Além disso, existem dois arquivos sem
nacionalidade, isto é, que sao de entidades gerais da América Latina, e uma

iniciativa em Colaboragﬁo entre Colombia, Argentina, Etiépia, México,



Inglaterra, Franca e Suica.

No que diz respeito a titularidade dos arquivos, 28 sio pertencentes a
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universidades (54%), cinco a arquivos publicos, um a museu publico, um a
imprensa ¢ um a rede de na¢des unidas. Alem disso, iniciativas autonomas
representam quase 20% da coleta, com o numero de 10; por ultimo,
organizacoes da sociedade civil possuem seis arquivos. As estatisticas das
composicoes do acervo em relacdo a téenica sdo: 54% crowdsourcing (28), 1%
raspagem (6), 41% conteudo original (21) ¢ 5% historia oral (3). As porcentagens

. / . .
ultrapassam IOO%, PO1s as tecnicas muitas vezes se mesclam.

Assim como as composi¢des de acervo, as ferramentas de coleta podem ser
mais de uma dentro de um arquivo assim, as estatisticas tambeém superam os
100%. Nessa categoria, 18 arquivos nao especiﬁcaram a técnica utilizada para
coleta dos dados, um total de 35%. Em ordem decrescente, os nimeros ficam:
Formularios Google 14 arquivos, (27%), upload via Site 11 (21%), e-mail 5,
Instagram 4, Hangouts 1, Youtube 1, Whatsapp 1, Facebook 1 e postagens em
rede social 1.

Outrossim, as iniciativas armazenam os documentos de diferentes
maneiras, e as vezes mais de um modo simultaneamente. Assim sendo, sio os
dados: 31 armazenados em site proprio (60%), 10 no Instagram (19%), tambem
10 no Youtube, 3 no Spotify, 1 no Apple Music, 4 no Facebook, 2 no Google
Drive e 5 ndo identificados (10%).

Em relagdo ao tipo de documentag¢io arquivada, temos: 33 arquivam texto
(64%), 24 imagens (47%), 10 dados estruturados (19%), 19 videos (37%), 12 audio
(23%), 4 indefinidos, 2 noticias. Os dados sobre as plataformas de visualizacio
dos arquivos sio: 32 site proprio (62%), 10 Instagram (19%), 11 Youtube (21%), 1
presencial, 4 Twitter, 6 Facebook, 3 Spotify, 1 Apple Music, 7 indefinido.

Diante desse cenario, um campo de atua¢io historiografica imenso se abre.
Segundo Silveira et al, os arquivos digitais no Brasil sio pouquissimos
explomdos.-ﬂ2 Atraves de metodologias construidas embasadas na Historia
Publica Digital, ¢ possive] investigar inumeras caracteristicas desses arquivos
digitais. Sobretudo, deve-se concentrar atenc¢ao no material armazenado por
essas instituicdes e refletir sobre as dinamicas sociais ¢ arquivisticas que a

pandemia de Covid-19 impos a0 mundo: pois, como afirma Marino, “grande



parte experiéncia da Covid-19 sera arquivada no meio digital”54

Mais que isso: historiadores e pesquisadores das humanidades digitais
necessitam refletir sobre as mudangas e impactos que a pandemia e o
isolamento social causaram nas disciplinas que as humanidades englobam. Se o
universo virtual era uma dinamica pungente na sociedade hodierna, com a
quarentena e a exclusividade de interacao social humana pelas redes aumentou

exponencialmente a importfmcia do ambiente digital na vida social e privada.

[
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Ferramentas, interfaces e midias

O atualismo chega a Historia?
Virtualizagdo do oficio do historiador
durante a pandemia de Covid-19 (2020)*

Maceus Pereira

Mayra Marques

Walderez Ramalho#

Introdugio

Apés a deposigio da presidenta Dilma Rousseff, em 2016, ampliou a
Circulagﬁo nas redes sociais de memes que brincam com a dificuldade que 0s
historiadores do futuro terdo para explicar o nosso tempo presente. O que
ninguém esperava, NO entanto, era que 2020 seria um ano que, sem sombra de
divida, estara presente nos livros didaticos de hiscoria, devido nao somente as
reviravoltas poh’ticas € a40$ MOvimentos sociais que ocorreram durante o ano,
mas principalmente por um fato que atingiu todo o mundo: a pandemia da

Covid-19. Assim, neste texto de carater introdutorio a algumas das dimensoes



da historia digital, gostartamos de tentar compreender um pouco mais como o
digital e a historia se entrelagaram em 2020 a partir do conceito de atualismo.

Em 31 de dezembro de 2019, a China informou a Organizacio Mundial da
Saude (OMS) o aparecimento de um novo tipo de coronavirus. Sua rapida
propagacio levou a OMS a declarar, no dia 11 de marco de 2020,que a doenga
havia se transformado em uma pandemia. Como os casos graves da doenga

exigiam o uso de

Professor de
Historia em 2050 em
uma aula

sobre 2020

£

Calmaiturn ora chega
galera comeca acreditarc

Imagem 1: meme que circula nas redes sociais.

respiradores, havia a preocupacdo em evitar o contagio para que os leitos de
hospitais nido fossem completamente ocupados, o que poderia levar a um
colapso nos sistemas de satde. Sem nenhuma vacina ou remédio que
comprovadamente combatesse 0 novo virus, a unica saida era a prevencio: a
lavagem correta e frequente das maos com agua e sabio, o uso de alcool 70%, o
uso de mascaras ao sair de casa e, principalmente, a reduc;éo do contato entre

4s PpEssoas.

A crise do coronavirus impactou ndo apenas as formas de construir e
atribuir sentidos e interpretacoes sobre o mundo, mas também os modos de
sentir e experimentar ligados ao corpo, que Gumbrecht chamou de
“presenca” e Muitos/as colegas historiadores ao final de 2020 manifestavam
um cansaco extremo com as atividades remotas/digitais/atualistas e,

sobretudo, uma certa nostalgia da presenca, em especial, da sala de aula. 57

Ainda no comeco do ano, ao fim do meés de marco, muitos paises



decretaram lockdown ou, ao menos, estavam fazendo algum esforco de
isolamento social. Muitos estabelecimentos comerciais foram fechados,
enquanto  0s entregadores por ap]icativos, expressao  mais evidente da
“uberizagﬁo do trabalho”, se arriscavam nas ruas das cidades esvaziadas pela
ameacga de um inimigo invisivel. Nesse sentido, ¢ preciso registrar que em 2020
os entregadores de moto e motoristas de carros de aplicativos se organizaram e

fizeram diversas manifesta¢des para lutarem por maiores direitos.

Por outro lado, aqueles que puderam trabalhar em suas proprias casas —
home office foi um termo que passou a fazer parte do vocabulario cotidiano —
foram obrigados a aprender a lidar com videoconferéncias, compartilhamento
de tela, transmissdes ao vivo (lives). A internet se revelou de vez como uma
ferramenta de primeira necessidade nio apenas para a realiza¢io de nossos
deveres proﬁssionais, mas também para interagirmos com pessoas queridas. A
pandemia expés e tornou ainda mais candente o problema da exclusio digital,
que priva milhdes de pessoas ao acesso a direitos basicos, como a educagio s
Além de ter disseminado o uso de palavras “novas” em nosso cotidiano como
aglomeracio, perdigotos, aulas sincronas e assincronas, quarentena, isolamento

etc.

Por detras dessas e de outras consequéncias advindas da crise do
coronavirus — consequéncias que ainda estdo a se desdobrar —, identificamos
um processo de desestruturagio  da  temporalidade  cotidiana  que
caracterizamos, em dialogo com outros autores, como tempo epidemico’*
Eventos que marcam nosso calendario, como festas, elei¢des ou campeonatos
€sportivos, foram adiados, suspensos ou readaptados (isto ¢, atualizados), para
poderem existir em uma situacio pandémica; a separacio das horas do dia
entre trabalho e descanso se tornou mais dificil e confusa; o tédio causado pelo
isolamento — uma realidade que nio deixa de ser um “privilegio” no mundo
pandémico — conviveu com a sensa¢do de que tudo estava acontecendo muito
rapidamente ¢ que nos encontravamos submetidos a um continuo regime de

A .
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Por todos os seus desdobramentos nas mais diferentes e cotidianas esferas
da vida, a crise do coronavirus pode ser caracterizada como evento historico;

nao no sentido de um f‘ato quc realmente ocorreu no mundo, mas porquc 613



evidencia uma descontinuidade no tempo, ela marca um “antes” e um “depois”.
Assim, a qualidade “historica” desse acontecimento se revela no instante
mesmo em que ela se desdobra, sendo, portanto, origina'ria a prépria
experiéncia da historia, e nio apenas por uma Classiﬁcagzio historiogréﬁca a
posteriori. Essa dimensdo particular da historicidade, que remete a
descontinuidade interna ao acontecer, foi teorizada por Gadamer a partir do
conceito de “experiéncia epocal”, para designar a

experiéncia de que algo mudou, de que tOdO (6] antigo enVelheceu ( aparece algo novo,

¢ a experiencia de uma passagem que ndo garante a continuidade, mas que
demonstra, ao contrdrio, uma descontinuidade e representa o encontro com a

realidade da histéria.55*

A pandemia representou esse tipo de encontro disruptivo com a “realidade
da historia” e esse tipo de experiéncia epocal impde uma serie de respostas ¢
reorientacoes préticas por parte dos sujeitos. Acreditamos que parte
importante desse processo pode ser compreendido a partir das reflexdes em
torno do conceito de atualismo’3* Muitas das formas de trabalhar, interagir ¢
habitar o mundo foram “atualizadas”, no sentido de sofrerem mudangas
adaptativas diante da nova realidade que se impde. Em 1arga medida, essas
atualizacdes estdo orientadas para a crescente virtualizacao (digitalizacio) da
vida intima e social.

Incluida nesses amplos processos de atualizacio forcada pela experiéncia
cpocal da pandemia estdo as formas de produzir, apresentar e circular o
conhecimento historico feito por historiadores profissionais. Devido a propria
natureza disruptiva e imprevista da crise do coronavirus, a virtualizacio do
oficio de historiador(a) exigiu da comunidade respostas praticas e inventivas,
resultando em uma série de iniciativas nos tltimos meses. Descrevemos

algumas delas na SG(S‘QO seguinte.

Iniciativas historiograficas na pandemia

Foram muitas as atividades promovidas por historiadores e seus grupos de
estudo durante o periodo de isolamento social. Certamente incorreremos no
erro de esquecer ou mesmo desconhecer muitas destas iniciativas, mas cremos
ser importante destacar algumas com as quais tivemos mais contato durante

este perl/odo, assim como aquelas em que estivemos envolvidos. Tais escolhas,



portanto, estdo mais proximas do campo de estudo de hiscoria da

historiografia e teoria da historia.

Uma “novidade” muito interessante da qual os historiadores puderam fazer
uso durante o periodo de pandemia foi o manifapp, uma adapta¢io de um
aplicativo frances acraves do qual as pessoas podem se manifestar nas ruas de
forma virtual, sem sair de casa, por meio do Open Street Map. O governo
federal brasileiro, em especial o presidente, ja havia se posicionado diversas
vezes de forma negacionista em relacio as pesquisas cientificas, que se
evidenciaram ainda mais a partitr do comeco da pandemia, negando a
seriedade da Covid-19. Além disso, em abril, o presidente vetou o projeto de
lei que regulamentaria a profissio de historiador. Unidos em um sentimento
de indigna¢io contra as posi¢des do presidente e em defesa da ciéncia e da
democracia, diversas pessoas e instituicoes, dentre elas a Associagao Nacional
de Historia (Anpuh), participaram da Marcha Virtual pela Ciencia,
promovida pela Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciencia, movendo
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seus avatares em direcdo a Brasilia.

A Fiocruz, jé nos primeiros meses de pandemia, 1an§ou a série Covid—19 -0
olhar dos historiadores da Fiocruz, “para a promocio ¢ a divulgacio da ciencia
produzida na Fiocruz”5% O objetivo desta serie de artigos ¢ divulgar temas de
pesquisas que sio desenvolvidas na instituicdo, mas que se relacionam e podem
ajudar os leitores a compreenderem melhor aspectos da pandemia que nos
atingiu ¢ do momento que estamos vivendo. Embora a publicacio de artigos
seja uma forma mais tradicional de divulgagio cientifica, a 1inguagem acessivel
dos textos em questao possibi]ita atingir os mais variados plﬁblicos sobre
assuntos como a confiabilidade da ciéncia, compara¢des com outras pandemias

do passado, bem como os impactos sociais da pandemia.

Aderindo a onda das transmissdes ao vivo, que se tornaram parte do
cotidiano devido ao isolamento, a Anpuh promoveu diversas [lives desde o
inicio da pandemia, muitas delas selecionadas por temas de acordo com o
contexto do momento: discussdes sobre os direitos LGBTQI+, sobre a semana
da Consciencia Negra, em defesa da democracia durante o 7 de setembro, alem
de outras scries como a Anpuh nas Redes ¢ a Anpuh Travessias, com

renomados historiadores discutindo temas diversos.



A Historia em Quarentena, como o proprio nome ja indica, tambem tem
como objetivo divulgar temas da Historia e outras ciéncias sociais durante o
perl'odo de isolamento social. De acordo com seus organizadores, a iniciativa
pretendeu “aproximar as pessoas em torno de interesses comuns”, “continuar o
empreendimento de divulgar o conhecimento historico, mas tambeém o
conhecimento proveniente de outras ciéncias humanas e sociais” e, para tal, o
projeto dispds das “possibilidades oferecidas pelas ferramentas digitais para
reforcar o sentido de coletividade”* Coordenado por Paulo César Gomes
(NEC/UFF), Carlos Benitez Trinidad (USC/CHAM-UNL), Lucas Pedretti
(IESP/UER]), Mariana Meneses Munoz (CHAM-UNL), Mc¢élanie Toulhoat
(IHEAL) e Natalia de Santanna Guerellus (Université Jean Moulin), este
projeto promoveu, a partir do més de marco, lives com especialistas em
diversos temas, como historia das doencas, violéncia de estado e autoritarismo,

questdes raciais, fake news, dentre outros.

Além da producio de lives, vale destacar o surgimento da série de videos
Crise & Historicidade, iniciativa de jovens pesquisadores ligados ao NIET e ao
LETHIS/UFES, em uma parceria com o portal HH Magazine. Essa série,
disponivel no YouTube, conta com 9 entrevistas feitas com pesquisadores(as)
brasileiros(as) e estrangeiros(as) em teoria da historia para abordar a crise do
coronavirus em seus diferentes aspectos. Os videos que compdem essa scrie
possuem duragdo mais curta que as [ives e foram submetidos a um processo de
edigﬁo inspirado na 1inguagem do YouTube, incluindo vinhetas, cortes de tipo
jump cut, citagdes textuais, disponibiliza¢do de legendas em portugués e ingles,
entre outros recursos.”

O site HuManas — Pesquisadoms em rede nasceu de uma reuniio virtual
promovida no inicio do periodo de isolamento social por professoras e
pesquisadoras de Historia, que pretendiam “enfrentar os problemas de genero
¢ suas interseccionalidades que, sob formas variaveis, condicionam e
estruturam o mundo académico”55¢ Contando com intelectuais de diversas
instituicdes, o site possui colunas tematicas e um blog, no qual sao publicadas
resenhas, entrevistas, ensaios, artigos de opinido, e divulgagﬁo de eventos.
Além dos textos escritos, esta rede de pesquisadoras tambeém grava podcasts,
disponiveis em trés diferentes plataformas: Youtube, Spotify ¢ Anchors57 Os
episodios dos podcasts sio perpassados pelos estudos de geénero e pelo



feminismo, sempre que possivel relacionando estes temas com o momento
atual. Um exemplo ¢ o primeiro episodio, que trata do aumento da violencia

domestica durante o perl/odo de isolamento social no Brasil.

Nio apenas iniciativas relacionadas a divulgacio cientifica foram feitas; o
armazenamento de memorias pessoais sobre o perfodo de isolamento social
também se tornou comum. Pessoas das mais diversas areas buscaram regiscrar
¢ reunir memorias sobre esta experiencia sem precedentes para a atual geracio,
¢ alguns historiadores se dispuseram a fazer projetos neste sentido. Um
exemplo ¢ o Coronarchiv, que, como o proprio site se define, ¢ um

projeto conjunto de historia pﬁblica da Universitit Hamburg, Ruhr-Universitit

Bochum, Justus-Liebig Universitit Giessen, do Museu Historico-Medico de

Hamburgo e do Museu de I—Iam]ourgo,SS§
coordenado por Benjamin Roers, Nils Steffen, Christian Bunnenberg e
Thorsten Logge, professores e pesquisadores associados a estas institui¢oes. O
site recolhe relatos do cotidiano de pessoas em isolamento social durante o
periodo da pandemia de Covid-19 ¢, embora seja uma iniciativa alemi ¢ haja
relativamente  poucos relatos (33 no momento em que escrevemos),
curiosamente, a maior parte de seus testemunhos ¢ proveniente do Brasil. Ha
relatos em portugues, alemio e ingles oriundos dos cinco continentes,
abordando temas como 0 medo do adoecimento de si ou de pessoas queridas,
as alteragées ocorridas no cotidiano das familias, as saudades das atividades
que, antes, pareciam coisas corriqueiras, como dar um passeio de bicicleta ou

abragar livremente 4s pessoas.

QOutras iniciativas de memoria relacionadas as experiéncias durante a
pandemia muito relevantes sio o Memorias Covid—19 Brasil e o Coronarquivo,
ambas da Universidade Federal de Campinas (Unicamp)’® Enquanto o
Memorias da Covid-19 coleta memorias relatos através de crowdsourcing, o
Coronarquivo pretende mapear as iniciativas de memoria digital da pandemia.
Além disso, os pesquisadores buscam desenvolver um algoritmo que consiga
lidar com as grandes quantidades de documentos disponiveis na internet,

auxiliando o trabalho de historiadores e arquivistasﬁé—o

Tambeém fizemos uma tentativa de registrar os primeiros 150 dias da

pandemia de Covid—19 a partir de nossas experiéncias. A ideia de escrever o



Almanaque da Covid-19: 150 dias para ndo esquecer ou a historia do encontro entre
um presidente fake e um virus real nasceu, primeiro, como um diario. No entanto,
a medida em que escreviamos nossos relatos dia apos dia, somando-os aos
acontecimentos do Brasil e do mundo, sentimos a necessidade de escrever
textos mais reflexivos, os quais publicévamos quase semanalmente no site
Jornalistas Livres. A partir destes textos e dos comentarios e criticas que
recebemos de nossos leitores, escrevemos as cronicas atualistas, que passaram a
compor o livro, assim como os hiperlinks, pequenos textos explicativos sobre
temas relevantes para nosso momento atual. A jun¢io destes trés estilos de
texto — o diario, as cronicas e os hiperlinks — com a intencio de fazer uma
analise dos primeiros meses de 2020, marcados pelo ineditismo da experiéncia
que estavamos vivendo, levou a escrita do Almanaque, um e-book que pode ser
lido tanto em leitores digitais quanto no computador ou na tela do celular,

atraves de um aplicativo.

Muitas das iniciativas que acabamos de citar tém a inten¢io de manter
uma sensa¢do de comunidade entre determinados grupos, especialmente entre
pesquisadores e professores que perderam a convivencia com alunos e colegas
dentro do ambiente da Universidade e passaram a trabalhar, ao menos

inicialmente, de forma mais solitaria do que o habitual.

Varios dos projetos criados e colocados em pratica durante o isolamento
sdo, tambem, projetos feitos em grupo. Este ¢ um aspecto interessante pois um
fator caracteristico do uso das redes sociais ¢ o fendmeno das “bolhas”, que se
torna cada vez mais limitante a medida em que os algoritmos nos direcionam
para receber apenas as informagdes que se relacionam as nossas proprias
buscas. Manuel Castells considera a individualizagio no recebimento das
informagdes possibilitado pela internet uma contradicio, tendo em vista que,

através deste mesmo meio, podemos estar globalmente conectados &

Segundo
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o autor, diferentemente dos meios de comunicacio em massa, atraves dos

quais a sociedade podia receber as mesmas informacoes, a individualizagio da

informagio propiciada pela internet pode fragilizar o tecido social,

dificultando a comunicagﬁo entre os individuos.

Castells acredita que a criacio de “protocolos de comunica¢io cultural” ¢

fundamental para que as sociedades continuem existindo. Protocolos de



comunica¢io significam, na linguagem informatica, a capacidade de um
sistema traduzir codigos. Castells emprega esse termo para definir uma
1inguagem cujos elementos sejam Compreendidos por pessoas variadas, mesmo
que elas se localizem em espacos e tempos diferentes. Um exemplo de
protocolo de comunica¢io cultural seria, segundo Castells, a arte, que tem a
capacidade de criar pontes entre o individuo ¢ a rede que compdem a
sociedade. As lives possuem uma semelhanc¢a com as transmissoes televisivas: o
publico que as assiste tem a possibilidade de fazé-lo a0 mesmo tempo embora
muitas delas fiquem disponiveis apos a sua transmissao, assisti-las ao vivo pode
levar a uma reunido de pessoas que, em vez de estarem juntas no sofa da sala,
se encontram atraves do chat. Tomando este ponto como referéncia,
poderiamos pensar que as transmissdes de debates academicos, palestras e
discussoes sobre os temas contemporancos podem ter criado, atraves de seus
publicos, comunidades que tenham uma linguagem comum que permite o
debate entre os individuos a0 mesmo tempo em que os congrega sob
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determinados interesses, mesmo que a distancia, isolados em suas casas.

Outro ponto comum a muitas iniciativas de historiadores durante o
periodo de isolamento social ¢ a intencio de promover a divulgacio de
conteudos cientificos, assim como tornar determinados debates, muito
comuns no meio académico, mais acessiveis a qualquer um que se interesse
pelo assunto. E verdade que um tema nio se torna acessivel pelo simples fato
de estar disponivel de forma aberta online; se a sua linguagem nao ¢ acessivel,
isto continuara limitando o publico. No entanto, as lives ocorridas em redes
sociais como Facebook e Instagram ja sio um grande passo em direcio a
expansdo do alcance dos temas discutidos, pois os eventos ja nio se limitam
mais a um espaco fisico, como o da universidade, mas pode ser acessado por

qualquer pessoa atraves de um computador ou smartphone.

Esse processo de atualizagdo do oficio do historiador possui, portanto,
alguns pontos de contato com os campos da Historia Publica e historia digital,

que apresentamos sinteticamente a seguir.

Breves consideragoes sobre a Historia Publica Digital

O conceito de Public History surgiu nos EUA nos anos 1970 para definir a
atuacio de historiadores e a utilizagio do método historico fora de ambientes



academicos, tornando-se uma area institucionalizada a partir dos anos 1990.
No Brasil, a produc¢io nio-academica de livros de historia ¢ feita em grande
parte por jornalistas e outros proﬁssionais que Nao sao historiadores de
formagio: obras como as de Laurentino Gomes e Eduardo Bueno estio
presentes nas grandes livrarias ¢ em muitas lojinhas de aeroporto. Ace autores
descaradamente desonestos, como Leandro Narloch e sua serie “politicamente
incorreta”, fazem muito sucesso.’2 Mas além do formato de livro, temos visto
crescentemente a producio de historias produzidas para a internet, incluindo
blogs, cursos online, ¢ em formato de videodocumentarios, series para TV, ou

em canais no YouTube dedicados aos assuntos historicos. De acordo com

]urandir Malerba,
a historia social, processua], interpretativa, estrutural, analitica, critica, nao Chega a0
grandc ptﬁblico, e sim a historia paroquial, Cpisédica, factual, pitoresca, anedotica,
biogréﬁca, das grandes batalhas, em ra’tpidas narrativas dramdricas inflamadas %

O aumento na publicacio de livros sobre historia escritos por nio-
historiadores ¢ notavel, mas a publica¢io de um livro ainda ¢ algo restrito a
camadas especificas da populacdo, tendo em vista as condi¢des de edicio ¢
publica¢io. No entanto, a popularizac¢io da internet a partir dos anos 2000 fez
com que mais pessoas tenham acesso a rede mundial de Computadores e

ossam, caso queiram, publicar suas opinides, sua arte e, claro, suas historias.
p 9 q 9 p p 9 9 b

Desta forma, ¢ preciso que o/a historiador/a se insira nos ambientes
virtuais para divulgar suas pesquisas e reflexdes, caso queira fazer frente a
enxurrada de historias “paralelas” que se espalham pelas redes sociais,
plataformas de video e aplicativos de mensagens’® De acordo com Bruno Leal,
dois fatores fizeram com que os historiadores perdessem o protagonismo
diante da divulgacio de historias, mesmo que a demanda por tematicas
historicas seja muito alta nos dias de hoje: o primeiro foi a falta de priorizagio
da divulgacio cientifica para o grande publico entre os académicos, que por
muito tempo se ocuparam mais da producio voltada aos pares; o segundo seria
a re]ativizagéo da autoridade nao apenas do historiador, mas de especia]istas
em geral, provocada pelas novas tecnologias de informacio. Segundo o autor:

erudigﬁo, titulos, docéncia, pesquisa ou Vinculaqﬁo institucional nio necessariamente

asseguram, hoje, prestl'gio credibilidade ou autoridade ao enunciador do discurso —
clementos que o historiador costumava acumular no mundo analogico e que estavam



no cerne do seu reconhecimento social. No meio digital, credibilidade e autoridade
dependem principalmente de outros dois elementos: a capacidade de dominar a nova
linguagem digital, garantindo presenga no Novo ‘espago pﬁblico’, ea Capacidade de
alcangar grandes audiéncias, medida pelo numero de cliques, Compartilhamentos,
Visualizagécs, curtidas, scguidorcs e outras intcragécs.-s(ls
A autoridade do enunciador — ou melhor, do produtor de contetdo — na
internet depende, principalmente, do dominio da técnica, do saber usar nio
apenas oOs TECursos e ferramentas caracteristicos da rede, mas tambem
mobilizar o pﬁb]ico atraves das interacoes e Compartilhamentos. Uma critica
muito comum feita por historiadores proﬁssionais as péginas dedicadas a
imagens historicas e memorias na internet ¢ a falta de critica das fontes e de
contextualizacio histdrica, segundo Malerbas® Este autor se pergunta quais
sio as responsabilidades dos historiadores neste contexto de “perda” de
autoridade diante da multiplicacio de historias possibilitada pelas novas
midias, dizendo que ou nos propomos a responder esta pergunta, ou
deveremos aceitar que a historiograﬁa académica perdera’ seu signiﬁcado. Para
falar em outros termos: ou a historiograﬁa académica se atualiza, ou ela se

torna obsoleta?

Uma resposta possivel ja se encontra justamente dentro da argumentagio
de Malerba: se o problema da historia produzida por leigos na internet ¢ a
falta de contexto e de critica, o historiador pode, em vez de ignorar estas
historias, reescrevé-las ou refuta-las, atuando como colaborador ou
denunciante de quem as escreveu. Sendo assim, o trabalho do historiador que
pretende alcancar um publico maior que aquele composto por seus alunos e
colegas nao pode prescindir do ambiente virtual, o que implica aproximar-se

de outro campo de estudos: o da historia digital.

O termo historia digital provavelmente surgiu quando William Thomas e
Edward Ayers nomearam o Virginia Center for Digiml History, no final da
década de 1990, referindo-se basicamente ao trabalho historiogréﬁco a partir
de documentos historicos disponiveis online. Ao longo dos anos, no entanto,
esse campo de estudo foi adquirindo um significado mais abrangence. Em
2005, Roy Rosenzweig e Daniel Cohen, pesquisadores do Center for History and
New Media da Universidade George Mason, lancaram um manual para os

historiadores que pretendem enveredar pelos meandros da internet, chamado



Digital History: a guide to gathering, preserving and presenting the past in the Web.
Os autores, evitando tanto o pessimismo dos tecnoceticos ou neoluditas
quanto a empolgacio dos ciberentusistas, procuraram pensar, de forma critica,
quais as vantagens e desvantagens do uso das novas tecno]ogias que ja’ faziam
parte do cotidiano de muitos historiadores, mesmo que de forma pouco

reflexiva.

Cohen e Rosenzweig, em seu guia, destacam sete qualidades das midias e
redes digitais: a Capacidade, que permite um maior armazenamento das fontes;
a acessibilidade, que permite que mais pessoas tenham acesso a determinado
conteudo; a flexibilidade, que ¢ a possibilidade de “remidiacio”, de
transformacao dos documentos em varios formatos; a diversidade, que
contribui para narrativas mais completas; a manipulabilidade, que significa a
facilidade em encontrar informagées atraves de ferramentas; a interatividade -
permite que O pﬁblico, em certa medida, também se torne autor das
narrativas; ¢ a hipertexcualidade - novas formas de leitura e navegacio que

transcendem a linearidade.

Os autores pontuam também cinco perigos: o problema da qualidade, pois
ha muitas informacdes duvidosas na rede; a durabilidade, ja que as
informacoes podem desaparecer do dia para a noite ou tornarem-se
. / . . . ~ A . . «1. .
inacessiveis devido a restri¢des econdmicas; a legibilidade, pois, a depender da
qualidade da digitaliza¢io ou do formato do documento, ele pode nio ser
facilmente lido em qualquer dispositivo; a passividade, ou seja, a falta de
interacao mesmo que haja a possibilidade para tal; e a inacessibilidade, que

. . . . 1. / . .
significa a impossibilidade de acessar o contetdo, seja pela falea da tecnologia

necessziria para tal ou pﬁlO scu desaparecimento.

Para os autores, ¢ preciso ter consciéncia de todas estas caracteristicas para
se fazer uma boa historia digital, e a pouca experiencia com as ferramentas
digitais ou os perigos desta nova forma de trabalho nio devem impedir os
historiadores de se arriscarem a fazer historia com os instrumentos
disponiveis. Segundo os autores:

a deliberagﬁo é, com certeza, uma grande ( dlgna Virtude ¢m nossa proﬁssﬁo, a
investigacao diligente do registro historico, a ponderacio cuidadosa das evidéncias, o

didlogo cuidadoso com os colegas. Acreditamos, no entanto, que com tantos detalhes
para pensar, muita deliberacio pode ser contraproducente, fazendo alguns hesitantes



em contribuir para a Historia da Web - reduzindo assim o numero e a variedade de
criadores online. Para adicionar a web a seus meios de expressio e mécodos de
pesquisa, todos os historiadores devem se livrar da hesitagﬁo que muitas vezes
acompanha O encontro com O NOVO € que Nossa cautela natural e sensata pode
exacerbar. A observacio de Voltaire de que o perfeito ¢ inimigo do bom parece

especialmente aplicavel ao trabalho nessa nova midia.5¢7

Independentemente de como os historiadores escolham lidar com a “virada
digital”, faco ¢ que a propria producio de memorias ¢ historias se da,
atualmente, em meio digital. O uso de compurtadores, da internet, das redes
sociais ja faz parte da profissio do historiador nos mais diversos ambitos,
desde a pesquisa até a sala de aula’® Dilcon Maynard, ao retomar o classico de
Marc Bloch sobre o oficio de historiador, nos lembra que nosso trabalho tem
como premissa fundamental o interesse pelas acoes humanas; sendo assim, nao
¢ possivel que o historiador ignore as novas tecnologias que nos cercam sob a
justiﬁcativa da falta de habilidades suficientes para lidar com as mesmas’® O
historiador ndo precisa se tornar, necessariamente, um programador para fazer
uso e refletir a respeito do digital. Nao queremos dizer que esta nio seja uma
habilidade muito proveitosa para aqueles que se interessem pela historia
digital; apenas que a falta de conhecimentos técnicos profundos sobre
computadores ¢ redes nio deve ser um empecilho para a pratica, ja que a

historia do presente esta intrinsecamente ligada a estas tecnologias.

Cabe destacar que para a area de teoria ¢ historia da historiografia, no
Brasil, a tese de Pedro Telles da Silveira representa uma grande Contribuigﬁo,
bem como para a discussio sobre o direito a historia. Dentre outras coisas,
para 0s nossos propositos aqui, o autor afirma que

a historia pﬁb]ica niao diz respeito apenas a uma amp]iagﬁo do mercado de trabalho
dos historiadores, mas também a uma reflexio mais aprofunda dos signiﬁcados do

termo ‘pt’lblico’ paraa atualidade s
. . / . . _ . . . .
Silveira também analisa a atualizacio das chamadas humanidade digitais
. . . ! . . —~ —~
para o ambiente digital, bem como as possiveis atualiza¢des da profissio. Para
0 autor,
o modelo de uma sociedade em rede, portanto, ¢ avesso a esfera publica, ja que as
redes tanto dissolvem a sociedade em nods e vinculos integrativos quanto integram o
individuo em ‘tendéncias’ mais amplas. [Assim,] o que a internet traz ¢a ruptura na
considera¢io do tempo e espaco comuns como dados que embasavam tanto a nagio

quanto a historias#:



o/

A partir da experiéncia epocal da pandemia, esse “encontro com o novo” ja
nio pode mais ser adiado: a virtualizacio do oficio do historiador tornou-se
um imperativo. Dado o carater de surpresa e urgéncia das mudangas advindas
com a crise, nio havia mais muito espaco para a “cautela” de que falam Cohen
¢ Rosenzweig. E, como dissemos, a comunidade dos hiscoriadores tem
respondido a esse chamado com iniciativas criativas e diversas, testemunhando
uma “vontade de fazer” que deve ser destacada e valorizada. Ao mesmo tempo,
essa virtualizagdo também tem sido objeto de discussoes na comunidade, como
a publicacio desta coletanea demonstra.

Tais reflexdes acerca da virtualizacio do oficio envolvem questdes de
natureza teorica. Interpretamos tal virtualizagio em termos de um conjunto
de atualizagoes dos modos de produzir e divulgar conhecimento historico. Esse
processo, em pleno vapor, coloca uma série de novas questoes, possibilidades e

perigos.

A atualizagﬁo do oficio de historiador: possibilidades e perigos

A continuidade do trabalho em tempos de isolamento social dependeu da
adaptacio [atualiza¢io] dos historiadores em varios niveis, desde preocupagdes
basicas como a habilidade para fazer chamadas de video, transmiti-las através
das placaformas online e conseguir compartilhar nossas telas; ate questoes
mais formais, como onde, no curriculo Lattes, se deve colocar as lives
realizadas. Sem contar questdes de seguranga nas redes, por exemplo: como
proceder caso a transmissdo seja atacada por trolls na internet (o chamado

zoombombing)’™ ou como evitar vazamentos ou perdas do trabalho produzido?

No entanto, o receio de que o historiador, no futuro, precisaria se adaptar
a0 uso de computadores, sites e softwares ja era tema de debates desde muito
antes do aparecimento do novo coronavirus. Bruno Laitano chama a atencio
para o modo profetico com o qual historiadores como Ladurie ¢ Grafton veem
o futuro da disciplina historica: ou ela se atualiza e incorpora as novas
tecnologias ¢ habilidades de programacio, ou ela se tornara obsoleta. Por
outro lado, ha outros, como Robert Darnton e Roger Chartier, que temem que
a preferencia pelo digital em detrimento dos livros e documentos fisicos possa
descaracterizar a disciplina, relegando muitas fontes importantes ao

abandono. Para esses historiadores, as novas tecnologias devem ser adotadas,



mas sem desvalorizar a cultura escrita que as precedem 5%

O fato ¢ que computadores e smartphones com acesso a internet se
tornaram a realidade da maioria das pessoas ao redor do mundo. Algoritmos
tentam direcionar nosso consumo, NoOssos interesses, NOssas opinides. Quem
quer que pense em trabalhar com a historia dos anos 2000, tera que lidar com
uma infinidade de documentos digitais que, nos dias atuais, mal sabemos
como organizar ¢ armazenar. Ha quem veja, em um futuro breve, bots
historiadores que nos ajudem a selecionar fontes em meio ao aparente caos de
informacio no qual vivemos’® Mas enquanto o acesso a softwares
especializados em recolher ¢ selecionar documentos historicos nio ¢ algo
corriqueiro, ¢ preciso que os/as historiadores pensem formas de armazenar e

analisar a imensa quantidade de documentagio digital que surge a cada dia.

Tambem ¢ necessaria uma reflexio sobre o que ¢ fazer historia diante de
tanta informacdo e quais mudangas as novas tecnologias trazem para nosso
trabalho em termos praticos e tedricos. Com efeito, todo esse processo de
Virtualizagéo envolve uma série de novas questoes sobre as possibﬂidades e 0s
limites para o trabalho do/a historiador/a no ambiente digital. Dentre essas
questoes esta a de saber em que medida as formas contemporinecas de
temporaliza¢io acentuadas desde a consolidacio da revolucio digital se
relaciona com a virtualizagio do oficio de historiador.

Em linhas gerais, a ideia de atualismo caracteriza a cren¢a de que a
realidade se reproduz como que por si mesma, de forma quase magica ¢
independente de nossa deliberagio. O exemplo paradigmatico sio as
atualiza¢des automaticas que simplesmente aparecem em nossos celulares,
Computadores e aplicativos de maneira quase irresistivel, fora da nossa
algada.% A promessa ¢ de que a atualiza(;'llo garantiré a estabilidade e
seguranca do sistema. Mas além de tal promessa ser, no limite, irrealizavel, esse
tipo de atualizacio atualista ndo engendra transformacoes estruturais, pois
nela a ‘atualidade’ se atualiza (quase) exclusivamente em funcio da propria
atualidade.

O atualismo descreve um modo de viver o tempo no qual nos encontramos
sob a pressdo para nos mantermos sempre atualizados (com o mais recente), o que
caminha de maos dadas com o medo de tornar-se obsoleto. Estar desatualizado



passa a ser sinonimo de estar dessintonizado, desinformado, envolto por uma
sensacio de perda ou perigo. O ritmo ¢ intensidade desse fluxo de atualizagdes
¢ ditado pe]o compasso do mundo digital, 0 que gera uma temporalidade de
alta pressdo que, por sua vez, se alastra para as mais diferentes esferas da vida
social, incluindo as relagoes de trabalho, as comunicacdes, a politica, ¢ as
formas de producio e circulagio de narrativas historicas que subsidiam as

“guerras culcurais” do século XXI.57%

No Almanaque da Covid-19, caracterizamos o fenomeno da infodemia’ —
abundancia excessiva de informagdes que mistcuram dados factuais,
especulagdes ¢ rumores, impedindo a construcio de sentidos e orientacoes
minimamente estaveis — a luz da chave acualista. A explosido da producio e
circulagio de noticias via internet se soma a expansio dos canais de noticia 24
horas. A web descentralizou as formas tradicionais de Veiculagéo e exploragéo
comercial da noticia; mas, a0 mesmo tempo, esse processo favoreceu
enormemente a circulagio de narrativas falsas ¢ desinformagiao. “Nesse
processo”, afirmamos no Almanaque, “percebemos que o valor de verdade ¢
constantemente confundido com o valor de novidade ou atualizacio da
informacido recebida” 52 Nessa logica atualista, as fronteiras entre verdade e
mentira, entre fato ¢ opinido, tornam-se mais confusas, muito em funcio

dessas condicoes atualistas de produgio e circulagio da informacio.

Porém, o excesso de narrativas ocorre ndo apenas em relacdo aos assuntos
presentes, mas tambem nas referencias ao passado. Podemos falar de uma
infodemia de historias, que circulam livremente nas redes sob os mais diferentes
formatos (textos, memes, videos) ¢ meios (WhatsApp, Facebook, YouTube...).
Some-se a isso a crise da autoridade epistémica dos especialistas, que se abate
ndo apenas na historiografia, mas também e cada vez mais na medicina e na

economia, por exemplo.

A atualizacdo/virtualizagio da  historiografia académica abre novas
possibilidades e riscos para a profissdo. Se esse processo permite novos tipos de
cooperagdo entre pesquisadores e instituicoes, bem como novas formas de
divulga¢io do conhecimento produzido na academia, ela tambem torna mais
urgente o enfrentamento de novos problemas de ordem epistemologica (por

exemplo, como renegociar a autoridade epistémica dos historiadores



profissionais?), estética (quais possibilidades as formas digitais de
apresentacdo, como textos ¢ videos, podem ser apropriadas pela
historiograﬁa?) e ético—poh’tica (como responder aos diversos negacionismos
que pro]iferam nas redes, cujas Consequéncias poh’ticas tém se tornado cada
vez mais graves?). Como garantir que as grandes corporacdes do capitalismo de
vigilancia que oferecem a maior parte das plataformas digitais em que
interagimos nio usem o excedente comportamental e os dados imputados

nessas plataformas em modos renovados de controle ¢ manipulacio social?

Parte da atmosfera atualista das redes digitais parece bastante hostil para a
historiografia académica, inclusive porque ela esta na al¢a de mira das guerras
culturais de nosso tempo.5” Nesse sentido, um dos grandes desafios para o
nosso campo ¢ o de saber como os/as historiadores/as profissionais poderiam
avangar na Virtualizagéo de seu oficio resguardando O rigor € a qualidade do
conhecimento produzido, bem como manter o seu compromisso para a
promogio da democracia e dos valores democraticos. Nesse caso, estariamos
performando um tipo de atualizacio nao-atualista, ou seja, adentrariamos
nesse movimento de virtualizacio-atualiza¢io nio apenas de forma reativa e
imediata, mas ja imbuidos de uma decisio em reafirmar a importancia do
conhecimento historico rigoroso em seu sentido epistemologico e ético-
politico.

Uma possibilidade de atualizagio positiva: curadoria historica

Ao mnosso ver, uma das possibilidades de atualizacio positiva para a
historiografia académica seria a de enfrentar a infodemia de historias por meio
da nocio e da pratica da curadorias® Com efeito, a ideia de curadoria tem sido
incorporada por diferentes dreas do conhecimento (jornalismo, arquivologia,
marketing, sistemas de informacio, entre outros), ¢ surge como uma resposta
para a necessidade de organizar as informagées em meio a0 crescimento
exponencial de geragio de dados. De acordo com o verbete “Curadoria Digital”
no Wikipedia, essa area de atuacio “se caracteriza como um modo humano de
administrar o fluxo de conteido digital em [contraposicio] aos filcros

automaticos gerados atraves de algoritmos” 5%

Em nosso caso, o tipo de informacio fundamental seriam as historias, ou

seja, formas de contar ¢ dar sentido a experiéncia da historia. A funcio social



do historiador como curador de historias adquire uma nova dimensio, focada
em ndo apenas produzir, mas também acolher as historias produzidas pelos
atores sociais. Nesse sentido, a questao da “autoria” deixa de estar centrada na
ﬁgura do historiador enquanto um sujeito solar e se torna uma “autoridade
compartilhada”® que entende que a escrita em meio digital muitas vezes ¢
feita mais por atores do que por autores.® Trata-se, portanto, de uma forma
de atuacio na qual o historiador reverbera e intensifica as historias produzidas
pelos sujeitos historicos. Um exemplo pratico de autoridade compartilhada
sio os verbetes da Wikipedia, nos quais o historiador, embora nio tenha
necessariamente a palavra final, pode discutir com os outros usuarios a fim de

produzir um conteudo de maior qualidade e legitimidade.5§4-

Os objetos do historiador-curador niao sio exatamente informagdes
pontuais e isoladas, mas sim narrativas, historias que demandam um tipo
particu]ar de curadoria. A diferenga aqui em questao ¢ ilustrada pelo filosofo
Byung Chul-Han: segundo o autor, enquanto a cultura digital se baseia na
logica da enumeragao (ou seja, que adiciona os dados de forma sequencial e no
interior da linguagem do desempenho ¢ eficiéncia), a historia seria
fundamentalmente uma narrativa (que articula informacdes inicialmente
dispersas de modo a constituir sentidos de orientagio no mundo). Nesse
sentido,

. - ! . ! P
nem tweets nem informagdes se retnem em uma narrativa. Também o mural nio

narra nenhuma histdria de vida, nenhuma biograﬁa. Ele ¢ aditivo, e niao narrativo.s®

Isto corrobora a observagéo feita por Thiago Nicodemo e Oldimar

Cardoso:

. . ! . ~ .
(¢] hOT]ZOﬂtC metahlstorlco dO seculo XXI tem que c0n51derar a tensao entre narrativa

(« bancos ClC dados (COH’IO modelo cultural) CcOmo uma questéo nao apenas v;ﬂida, mas

fundamental 58¢

A curadoria como uma vocagio propria do oficio do hiscoriador
(juntamente com o ensino ¢ a pesquisa) ndo apenas abre um campo promissor
para a atuacio profissional para historiadores/as de formacio, como tambem
seria uma forma de “atualizar” o oficio frente aos desafios préprios da era
digital, em especial a infodemia de historias e as consequéncias ¢ticas e
politicas desse fendmeno. A atualizacio do oficio, no entanto, nio implica na

A . ! . ! o/ . ! . .
obsolescencia de praticas e metodos ja existentes, pelo contrario: metodologias



como a da historia oral podem contribuir muito para a curadoria das
narrativas pessoais espalhadas pela internet, assim como pode prover
direcionamentos para a construcao de uma escrita da historia colaborativa

entre historiadores e usuarios da redes%”

A prética da curadoria de historias envolve, fundamentalmente, uma
dimensiao (e uma decisio) ético—poh’tica. Embora a facilidade do acesso a
internet nos leve a pensar em uma democratizagio do conhecimento e da
narrativa historica, ela também possibilicou que muitos grupos anti-
democraticos passassem a fazer uso de “contra-narrativas” sobre a historia e a
memoria para afirmarem preconceitos ¢/ou com o objetivo de obter lucro. O
historiador possui, entdo, um dever ¢tico de combater qualquer historia
revisionista, negacionista, ou que reafirme desigualdades, a0 mesmo tempo em
que deve colocar em evidéncia as historias que colaborem para reparar
desigualdades e injusticas, contribuindo para a democracia. Este seria o
trabalho de curadoria feito pelo/a historiador/a, que deve ser receptivo as
historias produzidas em outros meios e por outros atores sociais, dando
destaque aquelas que dao voz a grupos historicamente excluidos, a0 mesmo
tempo em que refuta narrativas que perpetuem injusti¢as € preconceitos.

Poderiamos nos perguntar se nido seria justamente essa “curadoria” que
excluiria ou deslegitimaria as historias de grupos que estavam fora da
academia, limitando a suposta abrangencia democratica da historiografia. No
entanto, ¢ notavel o crescimento nos espagos universitarios de grupos que
reivindicam a incorporacao de temas como género, raca e sexualidade nio
apenas como objetos de pesquisa, mas como orientacOes para a criagao de
novas epistemologias para a historia.

Além disso, movimentos sociais como Black Lives Matter e outros tém
reivindicado uma revisio de monumentos e narrativas que ignoram o passado
violento da escravidio ao mesmo tempo em que glorificam determinados
personagens. A derrubada de estatuas ou a sua ressignificacio atraves de
performances, assim como o acolhimento de outras epistemologias vindas de
fora do ambiente académico, sdo atualizacdes positivas e necessarias que
podem ser feitas por historiadores e atores sociais em geral 3 E preciso que a

historiograﬁa se amplie para essas questoes, deixando de focar apenas nas



“representacdes privilegiadas dos historiadores” para acolher as “mais diversas
apresentacdes historicas  produzidas pelos atores sociais”?®  Tornando
necessario um movimento de reparagio em relagdo aos grupos historicamente

exclu{dos.

A nogio de curadoria tem a ver nao apenas com a produgﬁo de historias
mais inclusivas por parte dos historiadores académicos, mas especialmente
com a inclusio de historias nio académicas de grupos que possuem suas
proprias epistemologias na abordagem do historiador, que devera valorizar
aquelas que favorecam a diversidade e a democracia e denunciar as outras que
contribuam para a permaneéncia de preconceitos e desigualdades sociais. O
historiador deve contribuir para as comunidades contemporaneas produzirem
suas proprias historias, por exemplo por meios digitais, em vez de somente
escrever sobre elas:

assim como hoje o ensino de historia nao pode ser resumido a ideia de transposicao
dC um Sabcr diSCiplil’lar para (0] Cspago CSCOlar, t(lmbém a rCl}lgﬁO com a dcmanda c
produg:io social de historias nio sera atendida apenas pelas prz’lticas de divulgagﬁo
cientifica, embora elas sejam fundamentais, mas deve partir do reconhecimento dos
diversos sujeitos e suas produgées locais e epistemologias, surgindo dai mais a
imagem de uma circulagio do que a de uma difusdo para auditorios cada vez mais
amplos.5-9Q

Sao tres Condigées incontornaveis para a atuagao do historiador enquanto
curador de historias: a defesa da verdade, da democracia e da diversidade.5
Seguindo esse direcionamento ¢tico, podemos dizer que o historiador-curador
atua no sentido de 1) dar voz aos grupos excluidos historicamente; 2) ajudar na
reparacio de feridas historicas, mostrando a conexdo de acdes do passado com
preconceitos e exclusdes que acontecem no presente; 3) levar para o ambiente
academico as diferentes metodologias desenvolvidas fora das universidades,
permitindo que as narrativas ndo-hegemonicas possam ser compreendidas
dentro de seus préprios sistema de pensamento. Defender a justa de]imitagéo
das terras ind{genas; clamar pelo reconhecimento das comunidades
quﬂombolas; expor a violéncia cometida contra a populagﬁo pobre € negra;
todas estas sao reivindica¢des candentes no atual contexto politico e social

brasileiro.

. . ~ . . . [ . ~ . .
Na imensidio da internet, diversas historias sio escritas, reescritas e

sobrescritas, seja para justificar estas reivindicacdes ou para combate-las, seja



na Wikipedia, em redes sociais ou atraves de museus virtuais. Para o
historiador que se dispde a fazer a curadoria de tais historias, jamais faltara
trabalho, pelo CoNntrario: agora, mais do que antes, sa0 muitas € diversas as
fontes a serem analisadas e narrativas a serem criticadas. Esse tipo de
atualizagﬁo positiva abre novos espagos e préticas proﬁssionais Comprometidas

o fortalecimento e enraizamento das historicidades democraticas.592

Racismo no meio digital: estratégias de
aquilombamento

Daniela Pereira da Silva’??
Marcella Albaine Farias da Costa®®#

Stephanie Jimenes Tassoulas’®

Introdugﬁo
« . ~ 7 / / ”
Racista ndo ¢ ser humano, ¢ apenas um ser desprezivel”.

Comegamos nosso texto com essa frase, registrada de forma despretensiosa
durante um passeio de bicicleta no presente ano de 2020. Localizada no muro
de uma passagem subterranea do Aterro do Flamengo, zona sul da cidade do
Rio de Janeiro/R], ela nos faz pensar o quio subterrinea ¢ a origem — ¢ a
gravidade — do problema e, mais ainda, qual o papel da Educacio para mexer,
com sensibilidade e compromisso politico, nos pordes™®® de uma sociedade que

tem O racismo como parte de sua estrutura.>?”

Refutar a condi¢io de humanidade aos racistas ¢ anular as nossas proprias
atitudes, ¢, conforme iremos abordar, fugir da responsabilidade pelos nossos
atos. E, em sintese, desprezar uma discussio — necessiria — que vem ganhando
forca cada dia mais no mundo e no Brasil — o recente assassinato de Joao

Alberto por asfixia na cidade de Porto Alegre demonstra a urgencia desse

debate.



Quem somos nos para falar sobre isso? Nossos lugares de fala,*® apesar de
distintos, tém em comum o ponto de nos reconhecermos como professoras ¢
intelectuais interessadas em refletir criticamente sobre formas de construcao
de uma sociedade mais justa e igualitéria, 0 que nos autoriza a problematizar
sobre a tematica em questao sem necessariamente precisarmos de anuéncias e

A .
concordancias com os argumentos ora levantados.

Entendemos que a sala de aula ¢ a rede sio espacos de poder e que
precisam ser ocupados a partir desse olhar questionador ¢ humano, pensando
outras narrativas possiveis que nio somente as que chegam prontas para nos e
que se perpetuam como “verdades” tUnicas e absolutas. A partir de
interlocutores variados, visamos discutir sobre o racismo e a cultura digital,

contribuindo de forma efetiva para o debate em pauta.

. / .
Destacamos que no dia 2 de novembro de 2020 postamos em modo publico
a foto com a frase do muro em nossas redes sociais (Facebook e Instagram)
como forma de provocar a discussiao na rede e sentir o que as pessoas tinham a
dizer, como se posicionavam. Como escrito por uma das internautas:
a minha visio sobre o racismo se afasta comp]etamente dessas frases feitas, que mais
parecem palavras d€ ordem. Penso que somente uma educagéio anrirmcism que
extrapola os muros da escola, associada a a¢des dos movimentos sociais podem nos

ajudar a promover esse debate. Entendo a indignagﬁo do povo, que também ¢ minha,
mas ndo compactuo com a ideia de desumanizacio do outro, mesmo esse outro sendo

violento, agressivo e racista.’9?
/ .
]a uma outra imternauta comentou quc:
Para aumentar a provocag¢io trago a poetisa Mel Duarte para o debate: ‘Queremos

mais do que reparagao historica, ver os nossos em evidéncia/ E isso nao ¢ um pedido/

Chega de tanta didatica, a vida ¢ muito vasta pra gastar 0 nosso tempo ensinando o

que ]é deviam ter aprendido’.@

Nio por acaso os dois comentarios foram feitos por duas mulheres que
pesquisam sobre as relag¢des etnico-raciais no Brasil ¢ a importancia do negro
para a sociedade brasileira. E importante pontuar que o racismo nio se
restringe a temdtica negra, apesar de ser amplamente associada a ela; a
reparagao mencionada refere-se a divida historica do pa{s apés tantos anos de
escravizagdo, atentando para o fato de que a escravizacdo nio foi apenas dor,
mas tambeém resisténcia, arte, criatividade, produ¢io de cultura. Nao ¢ ver

beleza em um processo tao violento, nem querer romantizar a dor, mas ¢



enxergar a potencia na resisténcia ¢ nas pessoas que fizeram parte desse
processo. Como lembra Jessika Silva, podemos montar nossas aulas de Historia
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a partir da acao de 1iderangas negras.>

E o que falar da educagﬁo antirracista mencionada no primeiro
I . . . . /
comentario? Seria ela um caminho para humanizarmos a nds mesmos e
I . . . .
batalhar para a mudanga do cenario que vemos imperar ho]e, de discursos de
/ . . .
odio pautado em uma hegemonia branca? Seria ela uma forma de defender
. . . A . .
outros saberes e fazeres menos violentos do ponto de vista epistemico-racial?
Concordamos que:
no campo educacional, as relagc’)es étnico-raciais se deparam com muitas indagagées,
ao estudarmos a legislacio, as diretrizes e observarmos a realidade das comunidades
eSCOlarCS, pCrCCmeOS CSpCCiﬁCidadCS qU.C nao sao COl’ltCmplﬂdaS pelas Orientagées
legais, sem falar nas indagacdes que vio surgindo ao longo do estudo. Racismo,
ancestralidade, cultura, identidade (ou identidades), resisténcia, preconceito,
COI’IfCSSO a diﬁculdadc c¢m Scer CSpCCl’ﬁca ao dialog'(lr cOm O tema c, quando nos

orientarmos para a dindmica da educagio, as dificuldades se ampliam. Sdo muitas as

questoes que necessitam ser debaridas 092

Subvertendo a légica do racismo a]gor{tmicoz formas alternativas de ser e
existir

Em funcio do que foi mencionado na inctroducido, levantamos a
necessidade da ndo desumaniza¢io de sujeitos que exercem poder atraves de
acoes racistas. Isso se da, pois, ao tirar a humanidade desses sujeitos, tiramos
junto a no¢ao de responsabilidade social que eles tém perante seus atos. Nao se
responsabiliza um objeto, contudo, um sujeito sim. O processo de atribuir
responsabﬂidade a0 sujeito racista, de lhe apontar a responsabﬂidade ética,
moral e humana que carrega com seus atos ¢ essencial para que haja, primeiro,
a reparacdao por suas acdes que sao prejudiciais a outros humanos e a
possibilidade de autoanalise e mudanca efetiva de comportamento. A
educagio ¢ uma das portas para que, ainda nos periodos formativos, criancas e
adolescentes compreendam suas parcelas de responsabilidade nesse assunto tao

latente e ainda urgente na Historia do nosso pafs.

Cabe ressaltar que o processo de desumaniza¢io do povo negro ocorreu
desde os primeiros contatos dos europeus. Nio a toa, as teorias

biOﬂHtI’OpOlO/giCaS dO SéCUlO ><I><6—03 comparavam oOs COTrpos NEgros ao dC



animais irracionais, gerando um processo de desumaniza¢io. 2 Essa forma de
pensar deixou resquicios no pensamento racista atual. Inverter a logica de
pensamento, assumindo assim que o sujeito racista na realidade seria o nio
humano — para além dos aspectos de responsabilizagﬁo ja’ citados — ¢ se utilizar
de um pensamento europeu para inverter uma logica de agir. Nao ¢, nem de
longe, o intuito dos movimentos negros hoje, que buscam uma retomada da
ancestralidade e do pensamento afrocentrado.

O combate dessas questdes deve ocorrer, e ja ocorre hd anos,25 na realidade

palpavel, no nosso cotidiano, nessa esfera de vivéncia. Contudo, os aspectos do
presente também se amparam pela realidade virtual, uma outra esfera da
vivencia humana hoje. Essas duas se mesclam e, na pratica, se tornam uma.
Dessa forma, ¢ urgente que nos questionemos sobre a presenga de opressdes
sociais nessa realidade mesclada com a qual lidamos. Um exemplo da
ransposicao e presenca do racismo para as plataformas digitais — afinal, nao
podemos esquecer que essas sio pensadas e construidas por seres humanos —
sio os sistemas de reconhecimento facial. Neste presente ano de 2020, a
Universidade da California - UCLA recusou a utilizacio dos sistemas de
reconhecimento facial apos testes, uma vez que os resultados demonstraram
que a conexdo de rostos negros com o de criminosos ¢ uma constante nos
sistemas de inteligencia artificial. Nao distante dessa realidade, no Brasil, a
Rede Observatério de Seguranca®® apresentou um relatdrio com dados
alarmantes, entre eles o de que 90% das pessoas presas por reconhecimento
facial sio negras. O combate a esses mecanismos racistas se da acraves da
observacio atenta:

nos ambientes digitais, entretanto, temos um desafio ainda mais profundo quanto a

materialidade dos modos pelos quais o racismo se imbrica nas tecnologias digitais

/ . . ! . . -
atraves dOS Processos ‘invisiveis’ nos recursos automatlzados como recomendaqao dC

conteudo, reconhecimento facial e processamento de imagens.6—°7-

O algoritmo se apresenta como um dos instrumentos que hoje sio usados
para exercer faces do racismo nas interagdes digitais. Produtores de conteudo
afro denunciam a falta de projecao que a rede lhes da, pois comparando suas
producdes com outros projetos que téem a mesma qualidade, mas que sio
coordenados por pessoas brancas e/ou tratam de outros temas que ndo as

questdes ¢tnico-raciais, observa-se uma disparidade grande no que tange a



visibilidade. Ao observar essa questdo, ¢ necessario atentarmos a estrutura
desses espagos, uma vez que as plataformas digitais sio construidas para
direcionar conteudos para os usuarios a partir de fluxos de informagéo que
delimitam o que ¢ considerado ou nio relevante para ser visualizado por mais
pessoas. Contudo,

estas decisdes trazem impactos em diferentes niveis de imediaticidade e sutileza,

podendo modular o comportamento ¢ condutas de seus usuarios (Silveira, 2017) de

forma discreta, na maioria dos casos para reproduzir relagdes de poder e opressio ja

existentes na sociedade 228

Historicamente as populag()es negras desenvolveram formas de
organizacao e vivéncia em meio a opressao, construindo, assim, redes de
resisténcia. As estratégias de fortalecimento coletivo criadas sao nomeadas por
Lelia Gonzalez com uma das faces dos sujeitos amefricanos:

Amefricanidade esteve manifesta nas revoltas, nas estratégias de resisténcia cultural,

no desenvolvimento de formas alternativas de organizacio social livre, cuja expressao

concreta se encontra nos quilombos, cimarrones, cumbres, palenques, marronages ¢

maroon societies, espraiadas pelas mais diferentes paragens de todo o continente £

. . - . /
Essas formas alternativas de organizacio social se expressam, tambem, nas
- - - - - . A .
plataformas digitais, como uma maneira de construir espagos de resistencia na
/ . . .
rede. Burlando a logica do algoritmo, e a0 mesmo tempo denunciando seu
/ . . . . i .
cardter racista, o aquilombamento® digital ¢ hoje uma das formas de
. A . . - P . -
resisténcia compartilhadas por pessoas nio brancas. As iniciativas sio
. ! ~ . . ~
inimeras, conforme iremos exemplificar, ndo sem antes ressaltar que:
P . . . . ' A . ™. . ! .
nao se trata aqul de dlmlnulr a ml]ltal’lma felta no mul’ldo Vlrtllﬁll7 a0 COl’ltraTIO, mas
de ilustrar o quanto muitas vezes ha um esvaziamento de conceitos importantcs por
conta dessa urgencia que as redes geram. Ou porque grupos que sempre estiveram no
poder passam a se incomodar com o avango de discursos de grupos minoritarios em

termos de direitos &L

Pode-se citar a Alma Preta Jornalismo, uma agéncia nacional especializada
na tematica racial ¢ em produg¢des audiovisuais que pensa e utiliza um novo
formato de gestio de processos, pessoas e recursos. Dessa forma, essa
institui¢do, desenvolvida de forma independente, prega uma democratizacio
das midias por meio da tematica racial.

Nio s0 redes como essa se criam ¢ se fortalecem por meio do digital, como

esse meio proporciona uma proje¢do numerica do alcance e reconhecimentos



dos projetos com tematica negra inimaginavel em outros meios. Isso acontece
pois a populag¢do negra sempre se fez valer para além do racismo - ¢ preciso se
fazer “uso criativo do 1ugar de marginalidade” ocupado na sociedade, a fim de
se desenvolver “teorias e pensamentos que reflitam diferentes olhares e

» 612

perspectivas .

Sendo assim, mesmo com os racismos das ¢ nas redes, projetos como o
AfroGrafiteiras crescem e se fortalecem, mesmo que as atividades principais
nio sejam online, pois essa rede construiu um aquilombamento de pessoas que
sustentam ¢ expandem as ac¢des presenciais, tambem, por conta da projecio
vircual que alcangaram. Em uma realidade ideal, qual seria a perspectiva de
projetos tdo ricos se ndo existisse o racismo algoritmico?

Quando a Alma Preta Jornalismo coloca que, “Queremos ter direito de fala
nao somente quando essa ¢ concedida. Somos multiplos, somos muitos e
plurais™3 e o AfroGrafiteiras aponta que

neste projeto oferecemos ferramentas para que mulheres negras possam expressar

! .. . .
atraves dd arte assuntos cruciais em suas VldaS ¢ scus pensamentos para a soc1edade,

\ . A . . . .
em contraponto a maneira como vem sendo representadas pelos meios tradicionais &4

Percebe-se, enfim, que esses espacos Nao sA0 apenas para criar, mas
também para retomar.

Podemos exemplificar ainda com o perfil das Pretinhas Leitoras no
Instagram que mostra a potencia das “infincias que compreendem e
denunciam o mundo através da literacura negra”® evidenciando que esse ¢ um
debate que tambem esta presente na base, no universo da crianga e do jovem.
E o que falar das competi¢cdes de poesia slam que usam das redes para firmar
seus discursos de resisténcia? Fica o convite para que busquemos mais
informagées a respeito dessas produgées, pois o espaco virtual tem sido um

Q" Q16

“importante veiculo de exercicio da subpolitic E conhecer e divulgar tais

iniciativas ¢ uma forma de descolonizar o pensamento.

Retomar a ancestralidade presente nos discursos de intelectuais como Lelia
Gonzalez, ¢ construir formas de organizagio alternativa ¢ se aquilombar
tambem nas redes. Como diz o intelectual, rapper e ativista politico Emicida
no filme “AmarElo - E Tudo Pra Ontem” (2020): “eu nio sinto que eu vim, eu

. . . / . . /
sinto que eu voltei”; aquilombar-se ¢ essencialmente isso, ¢ retomar um



pensamento ancestral coletivo para resistir em todos os espagos possiveis. Isso
tudo se completa com uma frase simples da musica Principia, também de
Emicida: “cudo que nois tem ¢ nois” A Complexidade da resisténcia reside na
simplicidade do pensamento coletivo, algo que a sabedoria ancestral sempre

nos alertou.

A responsabilizagéio € 0 processo do ensino—aprendizagem: 0 que tem a
educagﬁo a ver com isso?

Durante a escrita deste artigo pudemos perceber o quanto o digital
influencia a nossa consciéncia historica,%? ainda mais em um ano pandémico
como foi 2020. Considerando a presenca da cultura historica®® nos diferentes
meios da nossa sociedade atual, como o digital, vivenciamos a seguinte
maxima: “no ambito da cultura hiscorica da qual faz parte a vida pratica, ¢ que
acontecem os modos de atuacio da consciéncia historica” 29

Mais uma frase falada por Emicida convergiu com as leituras que
estavamos realizando sobre a educagio antirracista: “E no encontro que nossa
existéncia faz sentido” 22 Compreender a importancia do encontro, ¢ perceber
o valor das comunidades de aprendizagem em uma educa¢io como pratica da
liberdade, apresentada por bell hooks®® e constituida por ela a partir dos
ideais de Paulo Freire, em combate a “educagﬁo bancaria”. O ideal apresentado
¢ sobre sempre considerar o sujeito como um ser integral, levando em conta
suas diferentes vivéncias da vida cotidiana e lembrando de suas influéncias no
aprendizado. O grande desafio proposto ¢ o de criar uma comunidade, onde
todos tenham voz para compartilhar suas vivencias, medos, davidas e
questionamentos. E ¢ nessa comunidade que a existéncia de diferentes
individuos, tambeém deve fazer sentido.

A busca pelo sentido nos mais diferentes ambitos da nossa existéncia e
vivencia, que envolvem nossas caréncias de orientagio temporal no mundo em
que vivemos ¢ agimos, ¢ objeto de estudo da Educacio Historica, na qual
considera que os individuos estio a todo momento pensando e agindo
historicamente. Sendo assim, ao abordar a tematica da educagio antirracista,
compreendendo nossas duvidas e aprendizados com o mundo digital, opramos

por mobilizar esta linha teorica, pois:

\ ~ o A . . ! . .
O Trecurso a no¢ao dC consciencia hlStOI’lCa pcrmltc fundamcntar ﬁlosoﬁcamcntc a



. ! . A . . !/ . ! . . ~ / .
passagem da historia académica para a historia pubhca. Trata-se de uma visio teorica,
que reconhece na condi¢io humana o pressuposto historico: pensamos e falamos
historicamente, ¢ esse ¢ o modo pelo qual nos posicionamos na cultura. Assim

P q P
identificamos o mundo a0 nosso redor, assim construimos nossa identidade: sempre
com a consciéncia do tempo, sempre elaborando algum tipo de narracio que envolve

o passado e remete ao futuro £

Durante o ano de 2020, as redes sociais foram tomadas por diferentes
publica¢des relacionadas ao movimento “Vidas negras importam”, trazendo o
debate sobre racismo ¢ outras formas de opressio ao publico, em diferentes
meios ¢, ¢ claro, a sala de aula da educacdo basica niao ficou fora dessa. Ao
longo do ano, motivados por diferentes questionamentos e anseios, estudantes
dos Anos Finais do Ensino Fundamental® trouxeram para as aulas sincronas,
suas duvidas sobre as publica¢des e sobre o racismo que ainda paira na nossa

sociedade.

Nesse momento, o desafio foi o de criar uma comunidade onde todos os
individuos, ainda que de forma remota, se sentissem confortaveis para dar voz
a0$ seus pensamentos ¢ questionamentos, mesmo aqueles tidos pelos jovens
estudantes como “bobos” ou irrelevantes para a sala de aula. Frases motivadas
pelo amplo debate como “todas as vidas importam” e diferentes
negacionismos, também apareceram. Aqui se faz necessario ter em vista que
alguns estudantes, ao darem voz as suas reflexdes, trouxeram consigo falas do
racismo estrutural vigente em nossa sociedade, apresentando em suas
argumentagdes o que tinham visto em videos, posts ¢ imagens nas redes que
proc]amavam ideais negacionistas, mas visto e assimilado por eles como a
“verdade”. Isso trouxe mais uma prob]emética a ser desenvolvida:

quando O consumo Cultura] CO]CtiVO da deSinfOTmagﬁO ¢ O apego Z\l deSinFOTma(;ﬁO N
aliam as camadas e mais camadas de mentiras que as pessoas contam em sua vida
cotidiana, nossa capacidade de enfrentar a realidade diminui severamente, assim
como nossa vontade de intervir e mudar as circunstancias de injustiga.(’i‘*

Assim como bell hooks escreveu, o “consumo cultural coletivo da
desinformagﬁo",(’iS que, infelizmente, faz parte do nosso cotidiano, ¢ uma
grande adversidade a ser enfrentada, seja na sala de aula ou no mundo virtual.
Quando os estudantes se sentiram livres para expressar seus pensamentos e
dividas quanto ao racismo vigente, trazendo em suas falas aquilo que

presenciaram no mundo digital, comecamos a realizar debates praticos sobre



como podertamos ser agentes de transformag¢io em uma luta antirracista.

Dialogamos sobre a necessidade de nao ficarmos calados diante das injurias
¢ de como podertamos agir, nio so digitalmente com posts e hashtags, mas
efetivamente na vida pratica, em nosso cotidiano, afinal: “a voz engajada nio
pode ser fixa e absoluta. Deve estar sempre mudando, sempre em dialogo com

um mundo fora dela” &0

Nos questionamos sobre os negacionismos, analisando
fontes historicas e constatando de forma cientifica que O racismo ¢ uma das
grandes consequéncias do processo de escravizagio que fez parte da historia do
nosso pais.

Pensar no papel da educacio antirracista ¢ compreender que “todas nossas
chances de consertar os desencontros do passado moram no agora”®* Que
podemos e devemos agir contra as injusti¢as cotidianas, lembrando do triste
passado a que negros foram submetidos, percebendo as permanéncias da
historia em nosso dia a dia e materializando um futuro melhor. Que nossa
consciéncia historica sempre nos lembre que a luta ¢ diaria e em todos os

€spacos, seja no digital ou offline.

Conclusio: caminhos abertos do porvir

O ano de 2020 deixou suas marcas, sublinhou desigualdades, representou
um momento de muitas perdas humanas ¢ materiais, mas, a0 mesmo tempo,
foi um marco nas discussdes sobre os sentidos de humanidade que queremos
construir. Além disso, nos apresentou a problema’tica da sociedade que
construimos para chegar aqui neste ano: que tipo de humanidade nos trouxe
at¢ 20207 Indubitavelmente, essa reflexdo passou e passa fortemente pela
necessidade de enfrentamento das desigualdades ¢tnico-raciais, conforme
procuramos mostrar, inclusive no espaco digital. Segundo Knauss:

se ha vida depois da pandemia, certamente isso depende da criagio de oportunidades
para toda gente ¢ do fortalecimento de lagos sociais [...]. Na contramio do que

! .

estamos ViVCl’ldO7 ( prCClSO rcinstalar a CdUC'(l(;ﬁO ¢ a Cultura cCOomo fungio dC ESE}ldO ¢
628

direito de cidadania.

As culturas negras vem, desde muito tempo, nos mostrando caminhos
possiveis, valorizando a nocido de coletivo e de redes de resisténcia. Conforme

afirmado em outra oportunidade:

a Educagio ¢ um pilar essencial na formagéo de criangas e jovens que nao



discriminam pessoas pela cor da pele e, por isso, as escolas precisam entrar nesse

debate e trabalhar para criar em seus ambientes uma cultura antirracista. 82

E um pouco sobre isso que discutimos no texto, certas de que aquilo que
foi compartilhado nio esgota a amplitude do tema, pois os caminhos do porvir

demandam novas pesquisas ¢ questionamentos.

Fica a reflexdo do que esta escrita representou para cada uma das autoras,
movimento esse que gostariamos de compartilhar com os leitores para
efetivamente fechar nosso texto. Reiteramos que partimos de cidades e
experiéncias formativas distintas, mas que tivemos em comum O INtuito de
contribuir, em termos tedricos e prziticos, para uma sociedade mais justa e
igualicaria a partir do exercicio intelectual de mapeamento de projetos, de

conceitos ¢ da mobilizagio de nossas experiencias de sala de aula.

Este texto significou um movimento de aquilombamento, de juncio de
esforcos e constru¢io de uma pequena comunidade, de trocas de leituras,
filmes ¢ musicas entre nos, cuja densidade ndo foi possivel traduzir nestas
linhas, mas talvez possa ser sentida por quem dele se apropriar. O
mapeamento de projetos, a discussdo sobre as nossas experiéncias docentes, as
perspectivas tedricas mobilizadas e todos os passos dessa escrita foram
pensados coletivamente a partir da dimensio sensivel que, claro, nao abriu
mio da dimensio racional. O leitor, sem duvidas, podera trazer novas
contribuicdes, corroborando ou refutando aquilo que foi dito e o que nio foi
dito. Nosso objetivo, ao fim e ao cabo, foi instigar. Boa leitura.

Ler a Encyclopeédie: do seculo XVIII ao
mundo digital

Jodo Gilberto Walmsley Melaro®2

A Enciclopédia, ou diciondrio razoado das ciéncias, das artes e of{cios (doravante

apenas Encyclopédie) entrou para os anais historiogréﬁcos como “o livro” do



Seculo das Luzes, uma especie de manifesto iluscrado, livro-sintese de todo um
movimento intelectual® Mas ela foi, antes de qualquer outra coisa, um
1menso empreendimento editorial: entre 1751 € 1772, produziu 17 volumes de
texto e 11 volumes de gravuras, totalizando cerca de 72 mil artigos e 2 mil e
quinhentas imagens, tendo ainda um Supplément de cinco volumes (1775 —
1776). Foi seguramente o maior e mais vendido dicionario do século XVIII ¢
contou com a participa¢do declarada de cerca de 130 colaboradores, mas ¢ de
conhecimento publico que recebeu o suporte de muitos que preferiram

permanecer no anonimato, como anuncia o Avertissement do oitavo volume.&?

A obra, para além da sua dimensdo enquanto livro, ganhou tambem tracos
de mito: uma figura simbolica sobre a qual projetaram-se ¢ ainda se projetam
determinados valores, anseios ¢ temores sociais, seja para exalta-la ou
descredita-la. Assim, em 1809, um apo]ogista catolico, de nome Jacques-
Francois Le Guelinel, gabou—se de que um dos principais encic]opedistas, 0
Chevalier de Jaucourt, teria abandonado o ateismo no fim de seus dias e se
convertido ao catolicismo, requisitando entrada no monastério de La Trappe
(que fora duramente criticado no dicionario razoado). Esse evento
provavelmente nunca ocorreu, ja que Jaucourt era publicamente reconhecido
como um membro da comunidade huguenote (protestante), nio como um
ateu. Este documento, baseado em supostas informacdes privilegiadas
Conseguidas junto a La Trappe, ¢ também a Unica evidéncia da suposta

passagem do enciclopedista pelo monasteério &3

No que pese a relevancia deste aspecto “mitolégico”, O presente estudo
preocupa-se com seu aspecto “livresco”, isto ¢, aquele da forma pela qual
aqueles 72 mil artigos poderiam vir a ser escritos, editados, impressos e lidos.
Interessa-nos, principalmente, refletir sobre a experiéncia de leitura da obra
no seculo XVIII, em midia impressa, de forma comparada a leitura da obra no
seculo XXI, em formarto digital®* — dessa forma, poderemos ressaltar a dupla
alteridade (midiatica e temporal) que separa ambas as leicuras da obra, bem
como discutir o tema das transformacoes epistemologicas engendradas pelas
midias digitais.

Livros sio sempre empreendimentos coletivos, dos quais participam

autores, editores, livreiros, patrdes, censores € leitores. Estudar um livro nio



significa estudar as intenc¢des de um unico sujeito, o sujeito-autor, mas todo
um campo de relagdes sociais historicamente estabelecidas em torno da
produgéo e Circulagéo de textos, na contramio da atitude sugerida pela nogao
romantica do “artista-criador”, que criaria a arte de forma semi—milagrosa, ou
pela no¢io moderna e contemporanea do auctor enquanto “autoridade” — que

se difere do actor medieval (o copista, o glosador, o compilador etc.).8

Como um livro de tal magnitude poderia ser editado e escrico? A
documentag¢io disponivel nos permite alguns vislumbres: entre 1748 ¢ 1751,
Diderot rodou Paris, visitando colaboradores importantes e recrutando-os
para o trabalho, como mostra o reembolso dos livreiros as suas passagens de
taxi.®¢ Anos mais tarde, ele descreveu, em carta a Sophie Volland, a rotina de
trabalho do Chevalier de Jaucourt: “esse homem esta, ha seis ou sete anos, no
centro de uns seis ou sete secretarios, lendo, ditando, trabalhando treze ou

quatorze horas por dia, e essa posicao ainda nio o aborreceu”.%7

Num primeiro momento, quando a folha de rosto da obra ainda ostentava
os dizeres com a aprovagdo e privilégio do Rei, a publicagio fluta de forma
relativamente tranquila: com exce¢io de uma breve suspensio em fevereiro de
1752, um grupo de assinantes recebeu, periodicamente, os novos volumes da
obra conforme iam sendo lancados, em intervalos nio maiores do que 13
meses. O primeiro volume levava o alfabeto at¢ AZY, o seguinte ate CEZ, o
proximo ate CON e assim por diante, ate o sctimo volume (publicado em
novembro de 1757) que o levava ate GYT. Esses assinantes recebiam luxuosas

£38 apenas acessiveis a Compradores de alto poder aquisitivo.

edigées in—folio,

A Encyclopedie possuia um ambicioso projeto editorial, o de “reunir os
conhecimentos dispersos pela superficie da Terra, expor seu sistema geral aos
homens com que vivemos e transmiti-los aos que virdo depois de nds” e, com
isso, “mudar a maneira comum de pensar”. Esse objetivo, anunciado pelo
proprio Diderot em ENCICLOPEDIA, deveria ser conquistado através de um
articulado sistema de remissdes. O dicionario razoado deveria tratar com o
maximo respeito as concepgoes preconceituosas, mas deveria também incluir
remissdes a outros artigos que destruissem as nog¢des basilares nas quais o
preconceito se assentava, fornecendo principios solidos que servissem de base

a Verdades opostas. Assim, d€ forma técita ¢ Seém insultar abertamente



opinides bem estabelecidas, os philosophes “livrariam discretamente os homens

do engano”.ém

Esse anuncio claro da construc¢io de uma mensagem subversiva nio passou
despercebido. Em 1759, o procurador-geral Joly de Fleury apresentou ao
Parlamento de Paris seu caso contra a Encyclopédie, citando as remissdes como
o locus de “todo o veneno disseminado nesse dicionario”.®¢ A discussio
parlamentar levou o Conselho do Rei a retirar o privilégio real da obra, o que,
na linguagem juridica do Antigo Regime, significava sua proibi¢ao formal & A
clandestinidade significou tambem a desercao da maior parte dos principais
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colaboradores, incluindo o co-edicor D’Alembert,** cuja funcio seria

preenchida por Jaucourt.&3

A relagdo entre a Encyclopédie ¢ os censores, mesmo em 1759, foi cravada
por ambiguidades. Apos a supressio do privilegio, o diretor do comercio de
livros, Lamoignon de Malesherbes, ordena uma batida policial na casa de
Diderot, com o objetivo de confiscar os materiais da Encyclopédie, mas o avisa
com antecedéncia e oferece sua prépria casa como esconderijo proviso’rio.@‘-‘*
De qualquer forma, a passagem a clandestinidade asfixiou as financas do
empreendimento — os assinantes ja haviam pago pelos volumes de gravuras e
os diversos atores envolvidos na impressio clandestina da obra precisavam
receber, mas o dinheiro so voltaria a entrar com a publicac¢io conjunta dos
ultimos volumes, em 1765. Para manter o empreendimento em pe, tanto
Diderot quanto Jaucourt tiveram que vender suas bibliotecas pessoais. Apos
finalizado o trabalho, ambos recusaram a proposta do editor e livreiro

Charles-Joseph Panckoucke para trabalhar no Supplement.4%
Em 1766, Andre Le Breton (principal livreiro da Encyclopédie), em um

singular erro de calculo, vai até Versailles para entregar os ultimos volumes aos
seus assinantes da corte no mesmo dia em que se reuniria a Assembleia do
Clero — justamente o setor mais hostil ao enciclopedismo entre as elites do
poder. Para manter as aparéncias, a policia do livro ¢ obrigada a agir,
confiscando os livros e encarcerando Le Breton na Bastilha. Este 12 fica por
apenas uma semana, e os assinantes da corte acabam recebendo seus livros de

qual quer form a.

Tal anedota pode sugerir que a condenagio a filosofia das Luzes havia se



tornado puramente formal na década de 1760, mas seria uma conclusio
enganosa. Os enciclopedistas ¢ seus livreiros souberam manipular uma
Complexa rede de permissoes tacitas e patronato para garantir certa tolerancia
oficial ao empreendimento mesmo sob censura, mas ¢ signiﬁcativo que 1766 ¢
também o ano no qual o huguenote Chevalier de La Barre ¢ acusado de
vandalizar uma cruz cacolica e condenado, pelo Parlamento de Paris, a ser
torturado, decapitado e queimado na fogueira junto com seu exemplar do
Dicionario Filosofico de Voltaire, outro livro banido, encontrado entre seus

pertences.@*é

A Encyclopédie impressa

Quem eram, afinal, seus leitores? Segundo D’Alembert, “ao publico leitor
cabe julgar-nos; pareceu-nos necessario distingui-lo daquele que so fala, mas
nio 1é”#7 Tratava-se de uma posicio inclusiva para a época, pois fornecia a
setores formalmente excluidos das academias reais, como as mulheres e os
protestantes, uma plataforma em torno da qual discutir filosofia e outros
temas uteis aos homens. Aos plebeus alfabetizados, propunha um atalho ao
complicado sistema de promocoes académicas. Ao menos no que tange a
equipe de colaboradores, a Encyclopédie parece ter sido bem-sucedida em
fornecer aos protestantes uma arena pela qual poderiam influenciar a opiniao
publica. As mulheres eram nio raro diretoras dos saldes que forneciam os
locais de reunido, producio e circulacio das obras das Luzes, ainda que poucas

fossem autoras.&8

Mas a afirmacio de que ao publico caberia julgar a obra tambem carregava
uma inovag¢do importante em termos epistemologicos. O leitor nio seria um
simples ator passivo, devendo tambem engajar-se no projeto de instrucio que
o dicionario lhe propunha, procurando as remissoes, criticando ativamente a
obra (dai a necessidade de expor em detalhes as premissas filosoficas que a
embasam), numa relagio dinamica com o livro. De certa forma, o assinante da
obra se tornava também, embora em menor medida, um membro daquela
“sociedade de homens de letras” que aspirava a reforma da maneira comum de
pensar. O interesse principal estaria no bem-estar piblico e na promocio das
artes ¢ oficios uteis, de forma que a obra, em interpreta¢des mais ousadas,

poderia mesmo ser considerada um poder intermediario entre o povo ¢ o Rei,



a maneira dos parlements. &

Porem, entre a idealiza¢io de um projeto editorial e a sua objetivac¢io em
livro existe sempre um certo hiato. Le Breton julgou, em 1768, que o sistema de
remissoes nunca chegara a ser utilizado da maneira coordenada e eficiente que
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Diderot pretendera. Dan Edelstein aponta que boa parte do pﬁb]ico leitor

das ObI"élS das Luzes era Composta daqueles académicos quc nao aderiram él

nova filosofia.&!

Uma analise geogrﬁﬁca das assinaturas da Encyclopédie (a
edicdo in-folio original, suas cOpias simultaneas e as edi¢des in-quarto ¢ in-
octavo) revela padrdes parecidos: nas provincias, onde a obra vendeu muito
bem, seus assinantes eram, em geral, militares, parlamentares ¢ homens de leis.
Entre o Terceiro Estado, seus assinantes costumavam vir de grupos de burgeois:

. . . I .
rentistas, oficiais, mestres de oficios etc.&?

Aqui, nos deparamos com uma primeira deficiencia na analise das
assinaturas. Pois, se elas nos demonstram quem comprava o dicionario, elas
nio dizem muito sobre como ele foi lido. A obra poderia também Chegar até o
pﬁb]ico de outras maneiras, como através do Diciondrio das paixaes, virtudes e
vicios de 1769, cujos verbetes se consticutam de “fragmentos, tirados de autores
antigos ¢ modernos, sobre temas de moral pratica”, entre os quais nio raro se
encontravam  trechos extraidos da Encyclopédie — como no verbete LEI
NATURAL, consideravelmente preenchido por reflexdes de Jaucourt.®

Seja como for, at¢ 1789 foram vendidos aproximadamente 23 mil
exemplares da Encyclopédie no mundo. Desses, 4.225 correspondem a edi¢do in-
folio original. As reimpressdes da edi¢ao in-folio em Genebra, Lucca e Livorno
correspondem a 5.150 copias vendidas. O preco de uma edi¢io in-folio girava
em torno de 850 libras, com €xcecao das 1.500 Cépias de Livorno, produzidas
num contexto de protecao e tecnologia que favoreciam sua produtividade,
custando 574 libras. Nenhuma dessas impressoes continuou funcionando
depois de 177854

A historiografia ja produziu material em abundincia sobre as grandes
polémicas publicas a favor ou contra a Encyclopedie durante a decada de 1750,
as polémicas que alimentaram a mente de censores da Coroa ou do
Parlamento e transformaram a propria obra em escindalo publico.5 Mas

segue para nos inacessivel a experiéncia do leitor comum de uma edi¢io in-folio



que ndo emprestou sua pena a condenacio ou a defesa dos philosophes. No hiato
de oito anos entre o sétimo ¢ os ultimos volumes, o que esse leitor fez? Tera ele
esquecido do 1ivr0, ou tera aguardado ansiosamente para conferir remissoes

quc ainda nao haviam sa{do? A documentagﬁo sobre O tema é ¢scassa.

Assim, temos que voltar nossa analise as edigées in-quarto ¢ in-octavo. As in-
quarto custavam originalmente 380 libras, mas, devido a concorréncia das in-
octavo (cujo preco chegou a ser de apenas 225 libras), baixaram seu preco para
240 libras em 1781. As edi¢oes in-octavo de Lausanne e Berna venderam 5.550
copias, enquanto as edicoes in-quarto de Genebra e Neuchatel venderam 8.525
Cépias. Foram impressas entre 1777 ¢ 1782, sendo as verdadeiras responséweis
pela popularizaciao do livro. As edic¢oes in-quarto correspondiam a cerca de 60%

656 Ag edicoes in-

dos exemplares da Encyclopedie disponiveis na Franca até 1789,
quarto eram ambas impressas e vendidas pela editora sul'ga Sociedade
Tipogréﬁca de Neuchatel em parceria com Panckoucke. A documentagﬁo da
STN fornece assim um primeiro vislumbre da experiéncia do leitor

setecentista da Encyclopédie.

Mesmo o valor de 240 libras continuava a ser proibitivo para a imensa
maioria dos franceses que sabia ler ¢ escrever. Como, entio, a obra chegou a
esse publico, se chegou? Um anuncio de 1782, no Tableau de Paris, dirigido
aqueles que nio tinham biblioteca particular, informava que, por um pequeno
valor mensal, poder-se-ia visitar um gabinete literario e l1a ler a Encyclopédie ou
os jornais. Entre 1777 ¢ 1782, a STN recebeu cartas de livreiros que mantinham
gabinetes literarios atras de suas 10jas, usando o estoque como biblioteca. Essas
cartas tentavam barganhar precos ou reportavam erros de impressio a edicora,
muitas vezes descrevendo o funcionamento desses estabelecimentos. Um
livreiro de Metz afirmou excrair quase metade da sua renda das mensalidades
dos 379 membros de seu cabiner, que contava com a Encyclopédie in-quarto e
com obras banidas. Outro, de Bar-le-Duc, encomendou a mesma edicio a STN
especificando que era um cliente frequente, havendo da STN adquirido
também as obras de Rousseau. A in-quarto era encomendada para cabinets

littéraires em Nimes, Blois, Besangon etc. 557

Nessa correspondéncia ¢ possivel encontrar ecos da atitude original

esperada p€10S enciclopedistas. Um professor huguenote d€ Caen, dOHO dG um



pequeno negocio clandestino de livros, tentava barganhar com a STN um
preco mais barato pela edi¢do in-quarto, descrevendo-se como “um simples
particular que tem muitos jovens protestantes como pensionistas, dos quais
desej aria fazer cidadaos tteis e virtuosos”. ¢ Um livreiro de Loudun escreveu a
STN dizendo que seus clientes reclamaram de
diversos artigos de teologia tratados por demais ao gOsto da Sorbonne, sem duavida
para f’AVOI’GCGI' tanto mais sua Circulagﬁo na Franga, mas €Ssses entraves él liberdade d€
pensar ndo agradam a todos os leitores.&59
A documentag¢io da STN tambem lanca luz sobre outras apropriacoes da
obra. Em alguns casos, sua leitura poderia ser atravessada pelas nog¢oes de
status e de dignidade oriundas da maneira assimétrica de encarar a sociedade.
Um livreiro de Hamburgo informou a STN que Nao conseguiria vender a
Encyclopedie in-quarto caso ela fosse editada em papel simplorio — sua clientela,
composta de “principes soberanos” e “senhores suecos”, preferia o papel
Perigord. Outro, radicado em Varsovia, relatou que o embaixador russo lhe
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exigiu uma encadernag¢io especial, em que pudesse estampar seu brasio.
mais que quisesse “mudar a maneira comum de pensar”, a Encyclopédie seria

lida por pessoas que ainda pensavam a maneira antiga.

Em outros casos, nem sequer seria lida. O tempo de espera entre a
aquisi¢do e a chegada da obra poderia esfriar a curiosidade dos leitores, ¢
Panckoucke descobriu que uma parte dos assinantes de Lyon (cidade com o
recorde de vendas) eram analfabetos, o que demonstra que a Encyclopédie
poderia ser usada como objeto de estante, voltado a impressionar visitantes —
seja como uma forma de declarar sua adesio a nova filosofia, seja como simples
arrogancia intelectual  Exemplos colhidos de maneira aneddtica niao dizem
muito sobre a relacio do publico com a obra de maneira geral, mas sao
testemunhos da multiplicidade de formas pelas quais a obra era encarada,
entre as quais nio se poderia ignorar aquela da qual seu proprio sucesso

comercial dependia: a de ser um livro de instrugéo e referéncia.

Em 1773, um mercenario encarregado de armar os fortes turco-otomanos
serviu-se da ajuda da Encyclopédie para construir canhdes, como atestam suas
I 66 11.1- .. . . ~ .
memorias.22 O publico encontrou no dicionario razoado um estilo familiar:
organizado em ordem alfabetica, compilando saberes presentes em obras

. \ . ~ . .
anteriores, recorrendo 4S TeMmMI1SSOCs para conectar dlferentes artlgos etc. TOdOS



esses aspectos ja estavam presentes nos principais livros de referencia do seculo
XVILES Mesmo as acusagdes de pligio foram respondidas invocando-se
partidzirios da tradicional arte da imita¢ao, como Charles Rollin (cf. o
avertissement do terceiro volume). Sua novidade mais premente estava na
concepg¢io do sujeito filosofico (o homem em abstrato, despido de quaisquer
limitagdes de status) e a pretensio especifica de reformar as opinides gerais

! . . ~
atraves do sistema de remissoes.

Os leitores, como vimos, encararam de diversas e criativas formas essa
relacio entre filosofia e referéncia numa mesma obra. Mas nio se pode ignorar
que, antes que fosse tema de reflexdo (e de polémica) politica ou filosofica, a
obra precisava vender — e, para tal, precisava balizar-se num solido conteudo
util a seus leitores: ela precisava, a0 mesmo tempo, ser um bom livro de
referéncia ¢ apresentar-se de forma que o publico a reconhecesse como tal. O
sucesso editorial da obra pode ser lido nio apenas como um reflexo da
popularidade crescente da Tlustragio ou de novas ideias, mas tambem da
apresentacdo bem-sucedida dessas ideias em um genero literario convencional

¢ antigo, ao qual seu publico estava acostumado.

A Encyclopédie Digital

No Brasil, a Encyclopédie ganhou uma versio recente em midia impressa
sob a coordenac¢io de Maria das Gragas Souza e Pedro Paulo Pimenta. Traca-se
da traducdo de diversos artigos, reunidos em seis volumes organizados por
tema: “O  discurso preliminar e outros escritos”, “O  sistema dos
conhecimentos”, “Ciéncias da natureza”, “Politica”, “Sociedade e artes” e
“Metafisica”® A continua circula¢io da Encyclopédie em formato impresso
no seculo XXI pode induzir certa confusio, derivada do proprio conceito de
arquivo historico: se este se caracteriza pela retirada dos documentos de suas
fun¢des e contextos originais e seu armazenamento enquanto testemunhos

. / .
historicos,®

poder-se-ia pensar que a Encyclopédie ainda cumpre sua funcio
original.

Deve-se, porém, pensar no perfil e nas razdes do leitor das edigoes
impressas atuais. Trata-se, em linhas gerais, de alguém motivado por certa
curiosidade intelectual e/ou académica, interessado em acessar, através das

imagens ou dos textos, certos aspectos da experiéncia humana do passado (o



estado das ciencias, das belas-artes, das teorias politicas ete. no Setecentos),
lhes sendo estranhos os motivos que levaram os homens e mulheres do século
XVIII a se interessarem pela mesma obra. Mesmo aqueles interessados em
derivar dela discussdes filosoficas atuais entendem seus escritores, em maior
ou menor medida, como homens de outra ¢poca que possuem, apesar disso,
contribuicdes razoavelmente universais — o que exige um esfor¢o de

distanciamento e contextualizacio.

O livro circula, assim, como documento historico, aproximando-se da
funcio que cumprem os arquivos, tendo sido retirado de seu contexto e
fun¢des originais. Dai deriva a conclusio de que a Encyclopedie em formato
digital (como a ARTFL Encyclopedie da Universidade de Chicago) constitui-se
em acervo digital, O que insere sua leitura e a reflexao em torno dela dentro do
€scopo mais amplo da literatura sobre os impactos do armazenamento digital
de documentos e da experiéncia de leitura de documentos em arquivos
digitais. Disto deriva o aparente oximoro do titulo do presente estudo:
pretendemos analisar as transformacdes epistemologicas da leitura do
dicionario razoado entre o século XVIII [no mundo impresso] e [no século
XXI] o mundo digital.

O impacto da organiza¢io digital de um texto na experi¢ncia dos leitores
tem sido alvo de diferentes interpretagdes. Franco Moretti chega a sugerir que
a leitura humana de textos teria se tornado obsoleta para a critica literaria, ja
que o computador ¢ capaz de identificar padrdes invisiveis ao olho humano e,
assim, a leitura humana de 200 textos de determinado movimento literario
nao teria a mesma Capacidade de compreensao que a codiﬁcagﬁo digital de
6.000 textos desse movimento.2e Stephen Ramsay, por outro lado, faz notar
que estudos desse tipo tendem sim a identificar padrdes com muita eficacia,
mas falham em fornecer explica¢des de fundo para as opcoes de estilo
identificadas, coisa que depende da analise qualitativa, de alcada exclusiva da

mente humana &7

Um outro paradigma interpretativo ¢ proposto por Lucia Ricciardelli. Para
cla, as transformacoes epistemologicas advindas do mundo digital vio em um
sentido oposto: estariamos nos aproximando de uma leitura nao-linear da

realidade, quase aleatoria, possibilitada pelo advento do hipertexto, que



oferece ao leitor “a possibilidade de navegar por diferentes textos de forma
nio-sequencial”. Soma-se a isso a diminui¢io do tempo de espera: na era
analégica, era necessario ir ao arquivo e pedir informagées a um trabalhador;
na era digital, arquivos de outros continentes podem ser acessados em questao
de segundos. Juntas, essas inovagdes desmontam o pensamento linear e
cartesiano do “observador distante”, que teria predominado no mundo
ocidental desde o século XVII, minando tambem, assim, a nocio de um
“centro autoral”. Dado esse contexto, os mecanismos de busca adquirem uma

relevincia sem precedentes na forma como os textos sio lidos. &8

O que parece escapar a analise de Ricciardelli ¢ a contradi¢io entre
afirmar que a pessoa comum ganha agéncia em relagio ao arquivo ao mesmo
passo em que se afirma que toda a sua maneira de pensar ¢ moldada por uma
mudanga na forma como o texto lhe ¢ apresentado. Em suma, o sujeito ativo so
pode existir a medida que determinada tecnologia se coloca entre ele e o texto
— um raciocinio que parece, no minimo, dificil de sustentar, pois apaga toda a
capacidade de leitura critica do proprio sujeito que conhece, cuja agéncia,
segundo essa tese, estaria em ascensdo. Parece mais frutifera a perspectiva
segundo a qual a disposi¢io dos mesmos dados de novas maneiras permite

lh i logi d ina-las d 10,59
novas escolhas epistemologicas, sem, no entanto, determina-las de antemio.

Mas a perspectiva de Ricciardelli sobre a diminuicao do tempo de espera e
a relevancia do mecanismo de busca possui meritos indiscutiveis no que tange
a ARTFL Encyclopedie, editada por Robert Morrissey e Glenn Roe, que
disponibiliza a obra em formato de sitio eletronico. Para ficar em apenas um
exemplo, a ferramenta de busca Philologicg permite que se visualizem todos os
titulos de artigos (e os links para eles) de um determinado colaborador em
uma unica pagina. Essa lista, gerada em apenas alguns segundos, demandaria
muito tempo e esfor(;o para ser escrita em midia impressa, € ocuparia uma
quantidade razoavel de papel (dependendo do colaborador cujos artigos se
esta listando), alem da auseéncia de hiperlinks.

Ramsay define a critica algoritmica como sendo o uso de um mecanismo
que essencialmente deforma o texto, aliado ao conhecimento do “como” o texto
¢ deformado.£7@ Essa defini¢ao nos ¢ util na medida em que pode ser observada

na prética em alguns estudos que utilizam ferramentas digitais para analisar a



Encyclopedie. Dan Edelstein, Robert Morrissey e Glenn Roe, por exemplo,
conduziram um estudo em que compararam a base de dados da ARTFL
Encyclopédie com a principal base de dados do projeto ARTFL, a ARTFL-
FRANTEXT (que conta com 3.500 textos em lingua francesa publicados na
Europa entre os seculos XII e XX), com excecao dos textos produzidos apés a
publica¢io da Encyclopédie.

Ao faze-lo, foram capazes de localizar passagens e informacdes copiadas de
outros textos ¢ incluidas pelos enciclopedistas em seus artigos. Assim,
puderam observar quando os autores referenciaram ou nio suas fontes e
identificar padrdes de citacdo e nio-citacio, formulando hipoteses sobre
constrangimentos literarios, politicos ¢ de qualquer tipo que levavam os
enciclopedistas a citar ou nido um autor cuja passagem pegaram de
empréstimo. Mesmo passagens cujas palavras haviam sido embaralhadas antes
de serem transcritas na Encyclopedie puderam ser localizadas atraves de
sequéncias de n-grams com 3 palavras, como “homme_libre_partout”, com
criterios definidos da maxima distancia textual entre as 3 palavras do n-gram
abaixo da qual o computador deveria considerar sua apari¢io em ambas as
bases de dados como uma correspondéncia relevante &2

Para além de usos mais elaborados das ferramentas digitais como esse, a
logica de distor¢ao do texto também se aplica dentro de uma escala menor, em
pesquisas mais simples. Qualquer usuario que use a edicio ARTFL se
beneficiara ao saber o “como” a maquina distorce o texto para auxiliar ¢
organizar sua leitura. Tratando-se de uma enorme quantidade de texto, a
forma de acessa-lo depende do mecanismo de busca. Tanto na versio
Philologics quanto na Philologicy ¢ possivel buscar por titulos de artigos, pelo
autor que os escreveu ou por termos situados no corpo dos textos. Na versio
mais antiga, essa busca retornava-nos uma pagina que mostrava todos os
artigos onde o termo pesquisado aparecia, em que a palavra pesquisada fazia
parte do titulo ou que haviam sido escritos pelo autor solicitado.

Na Philologic4, quando pesquisamos por um termo, somos tambe¢m
levados a uma pagina que mostra todos os artigos em que ele aparece. Mas ha
também uma prévia que mostra o contexto textual onde ele aparece no artigo

— 0 que permite descartar rapidamente casos de polissemia do termo



pesquisado ou simples mencgoes ao autor que se procura. Atraves de
determinados critérios, tambem ¢ possivel notar a frequencia atraves da qual o
termo se repete cm tOdil a Encyclopédie: pOf artigo (em quais c quantas VEZES
cm Cada), pOf Volume, pOf autor, pela Classiﬁcagﬁo dada p@]OS enciclopedistas
¢ pOf uma Cl.’:lSSiﬁC.’:l(;ﬁO gerada pelo préprio algoritmo. Algumas Vantagens
dessa ferramenta sio explicadas pelos proprios edicores:
a frcquéncia por artigo indica o numero de ocorréncias por artigo, em ordem
descendente, com um link para o artigo e um link para as ocorréncias encontradas
naquele artigo. Por exemp]o, se voce procurar por ‘Newton’ ira perceber que 45 das
783 ocorréncias de ‘Newton estio no artigo ‘\Xfolstrope’ — 0 que pode parecer
desconcertante até¢ que se note que toda a informacio biografica sobre Newton esta

concentrada nesse artigo SObI’@ sua cidade natal, um fato que pOd@ ter enganado

iri igo sobre N com titulos dif &2
usuarios qU,C procuraram pOT um artlgo sobre ewtron com titulos airerentes.

E inquestionavel que, 2 medida que surgem novas maneiras de manejar um
texto, abrem-se novas possibilidades interpretativas e, num nivel mais
profundo, novas concepgdes de leitura e de conhecimento. Mas, se a
Encyclopedie original niao foi lida da mesma forma por todos os leitores,
tampouco o sera sua edi¢io digital. Somente a “labuta filosofica”, o trabalho de
convencimento intelectual do leitor, pode induzi-lo a tomar essa ou aque]a
escolha epistemolégica, possibilitada pelas inovacoes tecno]égicas, durante a
leitura. A guisa de conclusio, apresentamos uma metodologia que alia as
vantagens da midia digital com as particularidades da organizacio filosofica
do proprio dicionario.

Baconianismo digital

Apesar da associacio frequente em certos discursos académicos entre a
filosofia das Luzes e o cartesianismo, o0s enciclopedistas eram adeptos
declarados do sensualismo (a teoria de que o conhecimento deriva, em
primeiro lugar, dos sentidos e da experiéncia empirica) e da filosofia de
Francis Bacon. D’Alembert afirmou no DISCURSO PRELIMINAR que “todos
os mnossos conhecimentos diretos reduzem-se aos que recebemos pelos
sentidos” % O tltimo artigo da Encyclopédie, ZZUENE, escrito pelo Chevalier
de Jaucourt, termina com uma cita¢do de Bacon, sem contexto aparente para
sua inser¢ao nesse artigo sobre uma antiga cidade egl'pcia. Na passagem citada,

o filosofo inglés previa a vitoria final de uma conspiragio filosofica contra uma



conspiracio sofista .

Dessa forma, a obra abria-se e encerrava-se com Bacon, do qual os
philosophes se valiam para combater a escolastica, que chamavam de “filosofia
7

da escola” ou “idolo da escola™ Descartes nao era totalmente rejeitado, mas o

grupo principal de enciclopedistas nao aderia as suas proposigées. D’Alembert

escreveu, em FILOSOFIA DA ESCOLA:

devemos agradecer principalmente a Descartes por ter sacudido o jugo dessa
barbérie. ESSG grande homem desiludiu—nos c¢m rela(;;io ;1 ﬁlosoﬁa da GSCOI’A (e talvez, a
despeito de si mesmo, também em relagio a sua propria filosofia; mas esse nio ¢ o

nosso assunto).&7
A adesio dos enciclopedistas ao sensualismo baconiano sugere uma
pergunta, a saber, a da relagéo desses mesmos enciclopedistas com uma outra
tradigio sensualista, mais antiga, que remonta ao século XVI: aquela de
Bernardino Telesio, Galileu Galilei, Giordano Bruno ¢ Tommaso Campanella.
Interessamo-nos em especial por esse ultimo, que viveu seus ultimos anos na

76 Os mecanismos de

Franca, como refugiado politico, at¢ sua morte em 1639.
busca da Philogic4 fornecem boas ferramentas para a investiga¢io de

problematicas especificas como esta.

Pesquisando pelo termo “campanella” descobrimos que seu nome aparece
23 vezes no dicionario razoado. Quinze entre elas acontecem no artigo
CAMPANELLA  (Filosofia de), do abade Jean Pestre. Nele, somos
apresentados a biografia do autor, bem como as suas concepcoes de dialética e
de fisica. No ponto 23 de sua dialética, podemos ler que “os sentidos sio o
fundamento de todas as ciéncias humanas”. Esse artigo nao apresenta
Campanella de uma otica particularmente favoravel, uma vez que se encerra
com a impressdo negativa que Descartes fez de sua filosofia, acusada de pouca
solidez. No entanto, suas ideias sdo expostas de maneira simples, didatica e,

mesmo assim, detalhada.¢7

Outras 5 ocorrencias se localizam no artigo STILO (Geografia moderna),
cidade natal de Campane]]a, escrito pelo Chevalier de Jaucourt. Esse fora
também o autor do supracitado artigo WOLSTROPE e a discussio das obras
de grandes pensadores a partir dos artigos referentes as suas cidades natais lhe
era uma pratica editorial recorrentef® Em STILO, somos informados de

alguns dados biogréﬁcos de Campanella: sua adesio inicial a ordem



dominicana, sua participa¢do em uma revolta contra o trono espanhol, os 27
anos de carcere que se seguiram, sua libertacio pelo papa Urbano VIII, os
planos para assassina-lo por parte de membros do entorno papal e, enfim, seu

exilio poHtico na Franga, sob a protecao do cardeal Richelieu e do rei Luis
XIII.

Campanella também ¢ pouco favorecido por Jaucourt, que o repudia pelo
seu estilo de escrita, pela sua defesa da ideia de monarquia universal, pela sua
crenga na astrologia e por sua defesa dissimulada do ateismo. Para esse autor,
os Unicos pontos positivos do pensamento de Campanella seriam tambem
aqueles que jé nao precisavam mais ser discutidos, por serem consenso no
Setecentos, a saber: sua defesa de Galileu e sua critica a Aristoteles. Sua utopia
Cidade do Sol ¢ julgada desfavoravelmente, acusada pelo enciclopedista de
conter exercicios de imaginacao fantasiosa, um estilo repulsivo e um conteudo

poh’tico inferior a Utopia de Thomas Morus.2%

As 3 ocorréncias do nome de Campanella no artigo ECLETISMO, porém,
revelam o aspecto Complexo e contraditorio da relagﬁo dos enciclopedistas
com esse autor. Nesse artigo, escrito por Diderot, podemos acompanhar o elo
de remissoes que ligava uma miriade de artigos de volumes diferentes, cuja
conexio nio se deduz automaticamente dos titulos. Revela-se, dessa forma, o

caminho que os editores queriam que O leitor comum percorresse:

o ecletismo, essa filosofia tio razoavel, que fora praticada pelos primeiros génios
muito tempo antes de receber um nome, caiu no esquecimento at¢ o fim do século
XVI. Entdo a natureza, que estava ha tanto tempo Cntorpccida e exausta, fez um
esforgo e produziu enfim alguns homens dedicados a prerrogativa mais bela da
humanidade, a liberdade de pensar por si mesmo: ¢ assim vemos renascer a filosofia
eclética com Giordano Bruno de Nola; Girolamo Cardano (ver o art. Filosofia de
Cardano); Francis Bacon de Verulamio (ver o art. Baconianismo); Tommaso
Campanella (ver o art. Filosofia de Campanella); Thomas Hobbes (ver o art.
Hobbesianismo); René Descartes (ver o art. Cartesianismo); Gottfried Wilhelm
Leibniz (ver o art. Leibnizianismo); Christian Thomasius (ver o art. Filosofia de

Thomasius); Nicolas Jerome Gundlingius; Franz Buddeus; Andre Rudigerus; Jean

Jacques Syrbius; Jean Lecrerc; Malebranche etc 280

Assim, a obra constitula-se como um grande manual de instrucio
filosofica, mas somente na medida em que a leitura dos artigos individuais
fosse abrindo essas possibilidades aos leitores. Apesar das palavras de Jaucourt
contra a Cidade do Sol de Campanella, as paginas da Encyclopédie seguem um



padrao semelhante aos muros da cidade solariana nos quais estava escrito todo

o conhecimento humano, cabendo as criancas por eles caminharem para
681

aprender. Na versao digital, com sua facilidade de acesso a diferentes artigos,
a possibi]idade de pesquisar diferentes palavras e as Classiﬁcagées geradas pelo
algoritmo, a utopia de uma “arvore do conhecimento” a ser escavada pelos
leitores se torna ainda mais possivel — cada galho abrindo diversos outros

galhos que, a decisdo do leitor, podem ser explorados.

O breve expediente de andlise aqui descrito ndo encerra a questio da
relagio entre esse sensualismo do Quinhentos e o baconianismo dos
enciclopedistas. Para dizer o minimo, seria conveniente procurar
correspondéncias entre os textos desses autores na base de dados da ARTFL-
FRANTEXT e a base de dados da ARTFL Encyclopedie, bem como investigar
mais a fundo a rela¢io do proprio Bacon com essa tradicio. Mas ele langa luz
sobre alguns aspectos dessa relagio, especialmente aquele que os editores
queriam que o leitor comum descobrisse por si s, atraves do sistema de
remissdes — que possui uma inspira¢do proxima a “descoberta do mundo pelos
sentidos”, mesmo que se trate essencialmente de uma atividade intelectual.

Apresentamos essa metodologia de leitura ndo porque ela seja “correta”,
nem acreditamos que deva ser a unica aplicada por aqueles que queiram se
aventurar nos 72 mil artigos da Encyclopédie. Mas simplesmente porque essa
metodologia — que parece se aproximar, apesar da distancia midiatica, da
inten¢do original dos editores - permite realizar uma infinidade de

descobertas interessantes.

Jogos de mundo aberto: producdo de
presenca, imersao e consumo

Pedro Toniazzo Terres®2

Algo que se tornou um dos clichés em artigos e capitulos na area de



estudos de jogos ¢ defender a relevancia do objeto trazendo estatisticas sobre o
crescimento anual da industria de jogos, que supera as vendas de outras
industrias como as da televisio e da musica somadas. Essa posicao defensiva e
um tanto quanto acritica em relag¢do as exploragdes que ocorrem dentro da
prépria industria, hoje jé um pouco fora de moda®® surge como resposta a
uma deslegitimagio costumeira vinda de outros pesquisadores, como um
fendmeno frivolo e sem grande impacro.

E inegdvel que os jogos digitais sao, desde sua acepcio, objetos criados para
0 entretenimento ¢ para o lazer. Mais inegavel ainda ¢ o fato de que a historia
dos jogos digitais esta intimamente entrelacada com a historia do
desenvolvimento do capitalismo, com os primeiros jogos sendo criados dentro
dos complexos industriais-militares estadunidenses.£# Sobretudo a partir do
final dos anos 1990, a industria tem se caracterizado cada vez mais pelo
monopé]io das grandes produtoras e distribuidoras de jogos e um modelo de
cadeia produtiva global, composta por empregos informais e mal

remunerados &8

Mas, paralelamente ao seu papel de atividade de lazer e a sua ligacio
intima com as cadeias de exploracio, producdo e consumo do capitalismo, os
jogos vém se complexificando enquanto midia. Atraves dos avancos técnicos,
abre-se a possibilidade para que crescam exponencialmente em escopo,
durag¢do e tamanho, com a renderizacio de imagens cada vez mais proximas ao

fotorrealismo, geradas quase que instantaneamente.

Este texto tem como objetivo explorar os potenciais de um tipo especifico
de que se utiliza destes avancos tecnicos para a construgio de enormes
ambientes historicos digitais que buscam criar experiéncias estéticas imersivas:
0s jOgos de mundo aberto. Através da conceituagao formalista dos estilos de
simulagdo dos jogos historicos proposta por Adam Chapman, divididos entre
os estilos conceitual e realista, busca-se entender este tipo de experiéncia de
mundo aberto atraves da epistemologia da simula¢do realista. Assim, atraves
dos conceitos de produgio de presenga e Stimmung por Hans Gumbrecht, o
objetivo ¢ refletir se essas simula¢oes de mundos abertos, em toda sua busca
pela construgao de complexas experiencias esteticas imersivas, podem refletir

aqui]o que 0 autor conceitua como o “desejo de plresentiﬁcagéo”.é’—86



Para alem da reflexio sobre as relacdes entre a espacialidade dos jogos de
mundo aberto e a producio de presenca, insere-se também uma reflexao sobre
a experiéncia do tempo nesta midia, através do exemplo do jogo Red Dead
Redempl:ion 2. A partir da otica do conceito de “aceleragﬁo social” de Haremut
Rosa, e na tensio deste com o conceito do “presente amplo” de Gumbrecht,
vou sugerir que estes jogos de mundo aberto também podem oferecer uma
experiencia estetica de desaceleracao intencional. Ainda, trata-se de pensar
também como, apesar de oferecerem uma experiéncia de desaceleragio para os
jogadores, esses jogos digitais sio desenvolvidos em um contexto de producio
extremamente acelerada (o chamado fenémeno do crunch), marcado pela
erosdo das fronteiras entre tempo livre e tempo de trabalho, conforme descrita
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por Rosa.

Os jogos de mundo aberto e o conceito de imersio

Em seu Digital Games as History, Adam Chapman busca tragar as varia¢oes
de estilo nas diferentes formas de representacio estetica e ladica do passado
nos jogos digitais. Em outras palavras, o autor se preocupa em compreender as
diferentes escolhas epistemolégicas e estilos de simulagﬁo escolhidos pelas

dﬁSGl’lVOlVGdOI’aS de jOgOS para representar (@) passado.(’ﬁ

No entanto, esta divisio nio aparenta se restringir a ideia de subgéneros e
estilos de jogabilidade como sio costumeiramente pensados (jogos de
estratégia baseados em turno, tiro em primeira pessoa, RPGs, entre OULTOS).
Pelo contrario, o que Chapman parece estar mais atento ao classificar as
diferencas entre estilos de simulacio sio as formas como os sistemas de regras,
o design de jogo e o nivel diegetico de agencia dos jogadores se apresentam.
Especificamente, dividira em dois os estilos de simulacao: o estilo conceitual e

o estilo realista.

O estilo conceitual de simulagio ¢ caracterizado por jogos em que o
passado ¢ representado atraves de abstracdes e metaforas, ¢ a agencia dos
jogadores costumeiramente atuara em um nivel diegético mais amplo
(controlando  uma nac¢do, um excrcito, uma ideologia), focado na
representacio ludica do passado enquanto processo. Alguns exemplos possiveis
sao Civilization, Europa Universalis, Democracy e Rise of Nations. As simula¢des

conceituais costumam lidar com o tempo ¢ o espaco de forma muito mais



abstrata e ampla. A “camera” do jogador ¢ uma vista acrea ampla e onipresente.
Um minuto de jogo (ou um turno) pode significar meses ou mesmo anos, ¢
mapas e territorios sio representados em formas abstratas. Nao a toa, muitos
dos jogos conceituais citados pelo autor tém como sua mecanica principal a
distribui¢ao de recursos e unidades sobre um mapa de propor¢des continentais

ou mesmo mundiais. &

Por outro lado, como aponta o autor, justamente por trabalhar a partir de
conceitos ¢ de abstracdes ludicas para a representagio do passado, estes jogos
se assemelham, em varios momentos, a0 préprio processo de escrita dos
historiadores. Atraves de seu escopo macroscopico e sua utilizacio de
representacoes mimeéticas, consegue representar  sistemas econodmicos,
culturais, politicos e ideologicos de forma mais efetiva do que o estilo de
simulacdo realista, que depende necessariamente de uma aten¢io a
materialidade de objetos do passado. Assim, Chapman afirma que 0s jogos de
simulag¢do conceitual conseguem, atraves de seus sistemas de regras, tracar

argumentos mais complexos sobre o passado.@‘—’

Indo mais além, o autor argumenta que “simulagées conceituais nao sao
apenas (ou mesmo necessariamente) uma simulacido do passado em si, mas a
simulag¢do do discurso sobre o passado”® No entanto, como aponta Souvik
Mukherjee, jogos como a franquia Empire e Civilization, exemplos claros de
simulagdes conceituais, trazem consigo um discurso sobre o passado que tende
a fetichizar e a “gamificar” os processos de dominag¢io imperial — um discurso
que pouco tem a ver com a historiograﬁa académica atual. Sob a Odtica
macroscépica e generalizante, a experiéncia historica da periferia dos impérios
e a subjetividade das populacdes colonizadas sio invisibilizadas &2

O estilo de simulagﬁo realista, por sua vez, ¢ caracterizado pela busca de
uma autenticidade visual na representagio do passado, sem grandes niveis de
abstracdo. Trata-se, nesse sentido, da construcio de ambientes digitais que
buscam simular de forma fidedigna as evidéncias fisicas do passado e, em certo
sentido, fazer o jogador se sentir, efetivamente, vivenciando um mundo
passado. Entre os exemplos de jogos que Chapman caracteriza como jogos de
simulagdo realista estdo jogos de tiro em primeira pessoa como Brothers in

Arms e alguns jogos da franquia Call of Duty, jogos de corrida como Grand Prix



Legends e, por fim, os jogos de mundo aberto, como os da franquia Mafia, Red
Dead Redemption e Assassin’s Creed &3

Ao contrario dos jogos de simulag¢io conceitual, os jogos de simulacio
realista ndo trabalham em um nivel diegético macroscépico, mas sim a um
nivel de agéncia individual, experienciando 0 jogo atraves da lente de um
personagem especifico ou um pequeno grupo de personagens. Ou seja, o foco
nio esta na representacio do passado enquanto processo, buscando
compreender de forma abstrata processos historicos intangiveis, mas sim na
constru¢do de uma experiéncia lidica e audiovisual de passado que sinta
auténtica, de forma a gerar ao jogador a ilusio de que esta sensorialmente

experienciando o passado.4

Dessa forma, a construgio da ilusio sensorial do passado pelos jogos de
simulacdo realista depende da atencio a macerialidade ¢ aos detalhes dos
objetos, vestimentas ¢ arquitetura de um determinado periodo historico.
Trata-se de construir uma experiéncia audiovisual que alinhe a representacao
do passado no jogo com o imaginério € as expectativas do jogador em relagﬁo
ao periodo representado.

A construcio dessa ilusao de sentidos busca sempre promover ao jogador
uma “suspensio de descrenca”, aquilo que Janet Murray chamara de imersao:

a sensacdo de estarmos envolvidos por uma realidade completamente estranha, tio
diferente quanto a agua e o ar, que se apodera de toda nossa atencio, de todo o nosso

sistema sensorial &9
Nestes jogos, em que a experiencia de imersio e o sentimento de
autenticidade sio chave para o estilo de simula¢io, o espa¢o tem um papel
muito importante. Enquanto nos jogos de estilo conceitual as cidades sio
abstrag()es, muitas vezes de uma forma pastiche, possibilitando a0 jogador a
construcio da Torre Eiffel na capital de um moderno império mongol, os jogos
de estilo realista precisam pelo menos dar a impressio de uma recriacao exata

da arquitetura das cidades e da cronologia dos eventos.

Os jogos de mundo aberto, como o proprio conceito implica, sdo
caracterizados por seus espacos de jogo amplos, geralmente por grandes

cidades exploraveis e por areas de natureza compostas por montanhas,
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florestas, rios e desertos.®® Trata-se de colocar no centro da experiencia do



jogo a agencia dos proprios jogadores. Como aponta o proprio marketing da
serie Assassin’s Creed: “o passado ¢ o seu playground”.®? Apesar de esta liberdade
e agéncia dos jogadores ser obviamente limitada pela programacao do jogo e o
que as mecanicas permitem ou ndo fazer, os jogos de mundo aberto trazem
niveis de interatividade, tamanho ¢ detalhamento que poucos outros meios
conseguem atingir.

Assim, a composicio destes espagos amplos dos jogos historicos de mundo
aberto parece se encaixar perfeitamente no conceito de experiéncia estética
para Gumbrecht, caracterizado por uma “muito carregada simultaneidade de
efeitos de sentido e efeitos de presenca”®® Por um lado, os jogadores sio
apresentados com caixas de textos, tutoriais e menus com informacdes sobre o
contexto historico em que o jogo se ambienta e trazendo instrugdes sobre os
aspectos néo—diegéticos da jogabilidade (“aperte X para pular”, “aperte R2 para
atirar”), todos elementos pertencentes a cultura de sentido. Por outro lado,
estes jogos buscam cada vez mais promover momentos de intensidade e
fascinio ao dar aos jogadores a ilusio de um transporte sensorial para um
mundo passado, através de uma experiéncia estética interativa que busca
produzir efeitos de presenca. Em outras palavras, trata-se de um esfor¢o de dar
a sensacio de tangibilidade para mundos passados através de uma
presentificacio mediada pelo jogo.®”

Nio a toa, Gumbrecht afirma que as técnicas de presentifica¢ao do passado
tem como caracteristica principal justamente a espacializa¢do, ja que apenas
atraves da disposigio espacia] que se consegue atingir a ilusao de tocar objetos
associados ao passado. E como bem aponta Adam Chapman, mesmo nos
mais bem pesquisados e fotorrealistas dos jogos, o “espaco” na verdade se trata
de uma “representacio espacial projetada para estruturar a jogabilidade e dar
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um sentido narrativo as a¢cdes dos jogadores”.

Como aponta Pedro Telles da Silveira, a preocupacio de Gumbrecht ao
pensar as relacdes entre estas experiéncias estéticas de presentificacio do
passado ¢ o campo da historia esta inserida em um argumento mais amplo de

02

uma teoria do tempo historico”™ A experiéncia contemporanea do tempo ¢
marcada de um lado por um futuro inacessivel e ameacador, e do outro, por

um passado quc nao queremos deixar passar. I[sto gerd, no presente, uma



demanda cada vez maior por aquilo que chama de “culturas de nostalgia”,
acompanhadas de tecnicas gradualmente mais complexas de presentificacio do
passado.m Assim, entre este futuro inacessivel e o passado nosta’lgico, 0
presente se torna amplo e expandido, ¢ “acumula diferentes mundos passados

em uma esfera de simultaneidade”. 7

Como apontam Mateus Pereira e Valdei Araﬁjo, Gumbrecht caracteriza de
forma bastante pessimista o papel do digital neste presente amplo. Por um
lado, 0 novo cronotopo do presente amplo evidencia um esvaziamento da
experiéncia do tempo tipicamente moderna ¢ dissolve as grandes narrativas.’
Porém, as novas tecnologias (parte inerente do novo cronotopo) aprofundam a
descorporificacio do individuo e nos colocam um passo mais perto do “sonho
cartesiano” de tornar nossa experiencia vivida divorciada do espaco do corpo

I . 6
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Sob a dtica do crondtopo, as teenicas de presentificacio do passado surgem
como uma forma de tentar suprir uma demanda ontolégica pela experiéncia
direta (sensorial) do passado, e em um nivel mais amplo, do préprio mundo.
Um desejo de transcender as “linhas” que limitam nossa vida: o nascimento ¢ a
morte. Presos entre estas linhas, cada vez mais buscamos preencher este
presente amplo com experiencias culturais compostas de “passados” interativos

e futuros distopicos.

Para Gumbrecht, as tecnologias contemporaneas de comunicacio geram
um pessimismo extremo em rela¢do ao papel dos computadores e das redes de
informacido no cotidiano. Mas, paradoxalmente, os “efeitos especiais” que estas
novas midias proporcionam a capacidade de nos reconectar com aspectos

“irreversivelmente nao conceituais” de nossas vidas.7e®

O que se pretende com este capitulo ¢ pensar os jogos de mundo aberto de
cunho historico atraves da perspectiva deste Cronétopo gumbrechtiano. Trata-
se de pensar a construc¢ao destes amplos €spacos imersivos como produtos de

experiéncia estética que busca suprir um desejo de presentiﬁcagéo do passado.

Red Dead Redemption 2, produgﬁo de presenca e desaceleragﬁo

Red Dead Redemption 2, lancado em 2018, pela produtora Rockstar (criadora
de jogos como Grand Meﬁ Auro, Bully e L.A. Noire) desafia os limites do



conceito de imersdo ¢ a busca pela simula¢io realista, sobretudo no que tange

a passagem do tempo e a diversio dos jogadores.

Ambientado em 1899, em uma versdo ficcional (e, em certos sentidos,
parodica) do sul ¢ do oeste dos Estados Unidos, o jogo acompanha um
membro de uma gangue de criminosos. Em fuga constante, o protagonista ¢
seu grupo se movem constantemente pelo mapa do jogo, se escondendo em
montanhas, vales e florestas. Red Dead Redemption 2, assim como seu antecessor,
¢ um jogo de acdo que segue diversas das convengdes da literatura e dos filmes
de velho-oeste, mas que tem narrativa e um cenario com tons de decadéncia ¢
tragedia. O protagonista e seus aliados resistem ao projeto de modernizagio e
industrializacdo que marca o ambiente dos EUA na virada do seculo XIX,
onde ja nio ha mais lugar para pistoleiros ¢ “selvagens”. No entanto, no
decorrer da narrativa, todos estdo fadados a serem cacados e mortos pelas
elites locais para dar lugar a Civilizagéo.

Assim como no caso da narrativa, as mecanicas do jogo tém, a um nivel
superﬁcia], caracteristicas t{picas um jogo de acao com assaltos mirabolantes a
bancos, perseguicoes a cavalos e tiroteios no deserto. No entanto, ¢ igualmente
composto por mecanicas que buscam produzir momentos de contemplagio e

criar uma ambientagio vivida e detalhada.

A dire¢io de arte, por exemplo, em sua representacio da topografia e
iluminacio das montanhas, florestas, rios e vales dos Estados Unidos, tem
inspiracdo direta das pinturas sublimes do século XIX, em especial a chamada
“Escola do Rio Hudson”, com pintores como Frederic Edwin Church, Thomas
Moran, Albert Bierstadt e Martin Johnston Heate.”®

Como ¢ caracteristico deste tipo de pintura, se utiliza do relevo da
paisagem junto da iluminacio natural na constru¢io da ambientagdo.
Similarmente, o jogo se utiliza de sistemas dinamicos de iluminagﬁo e clima
atmosferico, que se alteram conforme passa o tempo, para dar a impressio de

vividez e profundidade.

Ao explorar o ambiente do jogo controlando o protagonista, chegando ao
topo de um morro e conseguindo ver quilometros de paisagem, com prados,
arvores, lagos e montanhas, o jogador ¢ levado a ter a mesma experiéncia que
Gumbrecht descreve sobre os quadros de outro pintor de quadros sublimes do



seculo XIX, Caspar David Friedrich: observamos a paisagem a partir da
perspectiva do personagem que observa.™® E, assim como no caso de Friedrich,
estes momentos de pura contemplacio estética, buscam transportar o jogador
para o contato com aquela paisagem, um stimmung que busca produzir
momentos de intensidade e presenca (ou, por que nio, imersio) que escapam a

interpretacao hermenéutica.™

Como colocam Atkinson e Parsayi, os jogos de mundo aberto, atraves de
sua espacializacio e do foco em dar ao jogador a impressio de que pode
explorar livremente, sio os jogos mais propensos a gerar estes momentos de
contemplacio, onde ¢ possivel apenas parar ¢ admirar a paisagem,
suspendendo por breves momentos a urgencia de completar missdes, atirar em
inimigos ou avangar na narrativa do jogo.™ O primeiro Red Dead Redemption,
lan¢ado em 2010, encorajava na propria mecanica estes momentos de calma e
contemplacio, permitindo com que os jogadores sentassem em bancos e
cadeiras espalhados pelo mapa, apesar de isto nio trazer nenhuma utilidade
pratica para o progresso da jogabilidade ou da narrativa.

No segundo jogo da franquia, a desenvolvedora leva isso ao extremo,
buscando dar uma vagareza ao progresso da historia e para a passagem do
tempo, juntamente por uma busca constante em dar peso ¢ materialidade para
as acdes do personagem e para os objetos com que interage, ¢ emular a

experiéncia de estar vivendo naquele ambience.

Os exemplos de mecanicas que seguem este principio sdo diversos: a barba
¢ o cabelo do protagonista crescem constantemente e, caso o jogador nio se de
o trabalho de apara-los em um espelho no acampamento ou indo a um
barbeiro, ficardo extremamente longos. O mesmo vale para sujeira: ao longo
das viagens, a lama ¢ o barro se acumulam nas roupas ¢ pele do personagem, ¢
apenas tendo acesso a uma banheira podera se limpar. Isto tambem tem um
peso na prépria ambientagﬁo: Caso esteja muito sujo, personagens préximos
irdo comentar negativamente sobre o estado deploravel do protagonista.

O proprio ato de cagar animais (neste jogo, sio mais de 200 espécies que
populam as areas de natureza do mapa) se transforma numa experiéncia fora
do usual para jogos de mundo aberto. Ao seguir a trilha de um animal e abate-

lo, 0 jogador nio pode simplesmente coletar a carne ou a pele ¢ “adicionar ao



seu inventario”. Em primeiro lugar, ¢ preciso esfolar a pele, em uma animagio
desconfortavelmente detalhada. Com o couro e a carne extraidos, o
personagem ¢ obrigado a ou ir andando até uma fogueira Carregando os itens
€m maos para conseguir cozinhar (a prépria alimentagﬁo ¢ uma parte da
mecanica do jogo, permitindo aumentar a quantidade de vida ¢ o folego do
personagem) ou, caso queira vender os itens, colocar na sela de seu cavalo e ir

/ . / .
ate uma cidade proxima.

Ao contrario de outros jogos de mundo aberto, nio ¢ possivel apenas abrir
O mapa e se transportar instantaneamente para outro lugar do mapa, nas
chamadas mecanicas de fast travel. Atravessar o espaco do mapa do jogo, com
aproximadamente 75 quilometros quadrados de area, torna-se uma parte
essencial da experiencia do jogo, com mecanicas de encontros com animais ou
viajantes que ocorrem aleatoriamente e transformam o percurso de ponto A

a0 ponto Bem algo distinto. 24

Ainda, ¢ possfvel parar na beira de um rio e pescar, jogar domino ou poker,
desmontar e 1impar as armas do personagem ou ajudar os aliados no dia a dia
do acampamento levando feno para os cavalos e cortando madeira para a
fogueira. Todas estas atividades sio completamente opcionais, ¢, apesar de
algumas trazerem pequenos beneficios na jogabilidade, tém como objetivo
apresentar aos jogadores uma ampla gama de atividades e op¢des. Cada uma
delas implica em uma desaceleracio, ¢ no aprofundamento da imersio do
jogador naquele ambiente ¢ naquele contexto historico ficcional. Em dltima
instancia, permite a experiéncia de por alguns momentos, meramente existir

naquele ambiente.

Para alem de sua ambientagﬁo e o papel da lentidio na jogabilidade, Red
Dead Redemption II ¢ caracterizado por buscar a0 maximo eliminar os
clementos nao-diegeticos da mecanica do jogo. Ao entrar numa loja para
comprar suprimentos (munigées para pistolas, chapéus e mesmo Oleos para
pentear o cabelo), nio se abre um menu com o catalogo de opg¢oes — o
personagem folheia um livro no balcdo da loja, escrito e ilustrado no estilo de
folhetos comerciais do periodo.

Ainda, uma das principais mecanicas do jogo tambe¢m busca dar ao
jogador a sensa¢do da materialidade dos objetos com que interage: o diario do



protagonista. Desde os primeiros minutos do jogo, o jogador tem acesso, a
qualquer momento, a este diario, bastando apertar um dos botdes do controle

ou dO tecl ado.

Ao clicar no botio de acesso ao diario, o personagem do jogador para tudo
que esta fazendo, abre sua bolsa, pega o diario, conforme a camera se altera
para a visdo em primeira pessoa (a visao default para o jogo ¢ a de terceira
pessoa, em que o jogador enxerga sob o ponto de vista de uma “camera”
localizada alguns metros atras do personagem). Esta mudanca para a visio em
primeira pessoa, tambem presente no caso dos catalogos, busca aprofundar o
sentimento de imersdo do jogador, com seu personagem palmilhando o diario
folha a folha, enquanto os sons do ambiente continuam a acontecer, e,

conforme o tempo passa, as sombras dos arredores correm sobre o papel.

A cada novo capitulo da historia do jogo, o diario vai sendo preenchido
pelo protagonista com novas entradas, feitas em caligrafia propria, trazendo
perspectivas sobre as agcdes ¢ pensamentos do protagonista que nio aparecem
nos di:ﬂogos. Nesse sentido, o didario serve como recurso narrativo que
aproxima o jogo de outras midias, em especifico dos romances literarios ou

mesmo das literaturas de viagem.

Para alem de servir como uma camada contextual extra para a narrativa do
jogo € como artificio para ter acesso a0s pensamentos do protagonista, o diario
conta com uma mecanica propria ¢ uma certa processualidade. Para alem das
entradas novas ao final de trechos especificos da narrativa do jogo (a chamada
“historia principal”), eventos que ocorrem durante a exploracio do mundo
aberto tambem sio registrados no diario, de forma que, ao final do jogo,
jogadores terio diarios escritos em ordens e mesmo com um numero de
paginas diferentes. Ao encontrar um urso no topo das montanhas, ou passar
por uma cabana abandonada no meio do pantano, o diario ¢ atualizado com

ilustragées ou relatos esCritos SObI'G 0 acontecimento.

Todos estes aspectos, somados, refletem uma busca, completamente
intencional por parte dos desenvolvedores, em simular a0 maximo a
experiéncia de estar vivendo naquela regido dos EUA do seculo XIX, ou pelo
menos, convencer o jogador da veracidade daquela experiéncia. Apesar de essa

ser uma caracteristica presente em quase todos os jogos historicos de mundo



aberto, como aponta Adam, Red Dead Redemption II parece ser uma testagem
dos limites de jogos com estilos de simulagio realista. A lentidao do ritmo do
jogo € a quantidade exorbitante de tarefas demoradas sem um objetivo claro
~ .. /. . /
fOl ]Ustamente uma das criticas comuns ao ]Ogo €¢m Scu perlOdO de
lancamento, como aponta este trecho de um ensaio intitulado “Red Dead
Redemption 2: can a video game be too realistic?™:
infelizmente, realizar tarefas que simulam o trabalho e viver o ‘dia a dia’ nos jogos
pode facilmente testar nossa paciencia. Quanto mais perto um jogo chega de
qualquer aparéncia de realidade, maior o jogador percebe suas falhas. Na ‘realidade’, a
maioria de nds (pelo menos em um nivel basico) pode escolher quando fazer as coisas,
executar tarefas de forma livre ¢ organica ¢ processar varias sensacdes enquanto as
realizamos (como o peso de um item ou nossa prépria forga limitada). Em jogos
ultrarrealistas, essas expectativas sio rapidamente frustradas: pressionamos uma
sequéncia complexa de botdes para realizar agdes simples (como sacar uma arma),
perdemos o controle autoral (e voz) para arcos de historia orquestrados (missoes
definidas de Red Dead), e simbolos de botdo visuais tornam-se uma desculpa para a
experiéncia humana. O realismo dentro do jogo ¢ uma propriedade bastante
diferente, entio, do mundo exterior. O excesso de realismo também contraria o apelo
basico dos jogos: escapar, jogar, entrar na fantasia (em outras palavras, o ‘irreal’) ¢,
acima de tudo, se divertir.®
I . . - ~
Esta critica aponta cm dlregao a algo que Adam COloca cm re]agao EION
. . . ~ . ! . . A . . ~
]OgOS com eStllOS d€ Slmu13§30 rﬁallstaZ cm u1t1ma 1nstanC13, (ON) ]OgOS Sao
vendidos como uma forma de entretenimento, e a recriacio perfeita dos
/
eventos do passado, segundo a segundo, mesmo que fosse possivel,
provavelmente nao seria muito atrativa. Poucos jogadores gostariam de passar
horas controlando seu personagem enquanto dorme, cozinha, cava trincheiras

e participa de batalhas que duram dias, ou mesmo semanas.”®

A busca por dar materialidade aos objetos e ao cotidiano dos personagens,
com espagos e ambientes construidos para trazer momentos desacelerados de
contemplagio estetica ¢ imersio, desafiam a propria logica do jogo digital

enquanto um objeto voltado unicamente paraa diversio.

Ao mesmo tempo, ¢ possivel pensar o papel destes espagos virtuais amplos
¢ imersivos como um espaco de reflexdo e contemplagio, em um contexto de
ampla acelera¢io social. Como aponta Hartmut Rosa, as tecnologias
contemporaneas tém sido cada vez mais intensamente assimiladas pelos

interesses de mercado e contribuido para uma alteracao profunda nas relacoes



sociais com o tempo e com o espaco. Com as inovagoes téenicas de transporte
¢ comunicagio, e com a diminuic¢do das distancias, o espaco fisico se contrai ao
ponto de que fendmenos e eventos sociais, sao efetivamente alocais. Por outro
lado, a dissolugéo das fronteiras entre horario de trabalho e horario de lazer

leva a2 um sentimento generalizado de escassez temporal.m

Em um contexto de aceleragéo social, t{pico da Modernidade Tardia, Rosa
aponta como os “jogos de computador”, junto da televisio, cumprem o papel
de trazer gratificacio imediata ao consumidor, algo extremamente util em uma
sociedade marcada pela rapida transformacio e pelo imediatismo. Mas,
curiosamente, o ganho imediato da experiencia de assistir televisio durante
muitas horas ¢ seguido por periodos de cansa¢o ¢ mal-humor por parte dos
espectadores, e costumeiramente, permanecem por um curto periodo na

/ .
memoria.~8

Nesse sentido, Rosa descreve como os jogos sio um caso ainda mais
intenso do que o da televisdo na producdo desse fendmeno, em razio de sua
alta interatividade, com estimulos e envolvimento constante.™ Sua explicagﬁo
para o fendmeno ¢ a de que a dessensualizacao da experiencia (ou seja, uma

« A . / . I . . .
experiencia que ¢ desvencilhada de um componente tatil e olfativo, mediada
atraves de uma tela) e a desconexdo dos acontecimentos da tela com qualquer
referencial de experiéncia vivida dos espectadores ou jogadores limitam a

formag¢do de memorias de longo prazo e na cria¢io de eventos marcantes.

Enquanto jogos digitais, desde a existencia dos primeiros fliperamas at¢ as
mais populares modalidades de e-sports de hoje como League of Legends, Fortnite
¢ Overwatch, sio de fato marcados por um imediatismo caracteristico dos
fendmenos descritos por Rosa, creio que os jogos de mundo aberto aqui
analisados, e, em especial, Red Dead Redemption 2, desafiam esta 16gica. Como
aponta Gumbrecht, apesar das tecnologias contemporaneas aproximarem-nos
cada vez mais de um processo de desespacializacio da experiencia de vida e de
cada vez mais as telas servirem como barreiras que nos separam do mundo,
estas mesmas telas sdo capazes de gerar um desejo por uma reconexio com a
realidade substancial que cada vez mais se afasta.

Na contramio do diagnostico de Rosa, que coloca a experiéncia dos “jogos
de computador” como uma so, Red Dead Redemption 2, em seu foco na



contemplacio e na materialidade do passado que digitalmente representa, nio
parece se adequar a uma experiéncia imediatista, ou mesmo como sendo
descontextualizado de um referente material. Pelo contrario: o jogo tem uma
duracio que varia de 48 at¢ 8o horas, ¢ como ja relatado, o processo de
desenvolvimento foi focado em grande parte em entregar uma experiéncia
drasticamente atrelada a fisicalidade dos objetos2 O relato abaixo, retirado
de um video-ensaio intitulado “Red Dead Redemption 2: Artificial Loneliness”,

possibilita uma estratégia de reflexdo mais compreensiva sobre a experiéncia
da jogabilidade:

acho que ha uma resposta bastante obvia para o motivo de todas essas coisas criarem
esse sentimento, pelo menos para mim. Eu sou o que esta vivo. E ¢ claro que sou eu,
nunca tive a pretensao de que esses mundos virtuais fossem reais. Eu frequentemente
faco a piada de que eu escuto podcasts o dia todo porque... Hein? Eu vou ficar sozinho
com 0s meus préprios pensamentos? Muitos jogos funcionam basicamente da mesma
maneira. Listas de tarefas infinitas, jogabilidade extremamente r:ipida. Todas as luzes
da cidade estao acesas! Cada icone no mapa ¢ uma missio! Eles geralmente sio
superficialmente envolventes a um ponto que eu realmente nao tenho que parar e
pensar sobre como me sinto. Qualquer coisa para impedir voce de pensar: ‘o que devo

fazer agora? E também, o que estou fazendo em um sentido mais gera]?’.ﬁ3
. T A . .
Poderia essa experiencia, no lugar de dessensualizada, “nos devolver

algumas coisas do mundo”,”* atraves de uma espécie de desaceleragio por meio

d€ €f€it05 de presenga?

E poT iss0O que essas experiéncias [em Red Dead Redemption 2] se destacam tanto para
mim. O que eles me deram ¢ espaco sem objetivos, tempo sem cronometro. E
surpreendente ndo ouvirmos o que fazer em uma midia que basicamente criada para
nos dar o que fazer. O que resta sou eu € como me relaciono com o mundo, nio como
uma ferramenta para cumprir missoes, mas apenas como uma coisa viva neste
planeta. E tao simples quanto ter tempo para refletir. Eu sou tao avesso a gastar
tempo refletindo, buscando aquclc siléncio, que eu tive que literalmente ser
sequestrado pra dentro de um jogo de sucesso que custou 300 milhdes de dolares.
Mas, na verdade, isso me fez buscar mais isso na vida real. Fazer caminhadas sem
companheiro, ir a um concerto sozinho. Dar ao Tinder um pouco de tempo para se
conhecer. Este video ¢ se chama ‘Solidao Artificial’, que eu sei que soa uns 7 graus
diferentes de negatividade. Mas eu nao poderia estar mais grato por esse tipo de
espaco e essa falta de escrutura. Um lembrete de que voce nem sempre precisa de
pessoas para te orientarem, nem sempre precisa calcular qual das duas estradas o
levara através da floresta um minuto mais r;’lpido. As coisas ndo precisam estar
constantemente acontecendo para lembra-lo de estar vivo. Esses mundos podem ser
artificiais, o isolamento codificado, a escuridao uma ilusio. Mas o sentimento ¢ real.

E ¢ um sentimento que estou aprendendo a acolher.



Assim, usando outro conceito de Rosa, ¢ possivel pensar na experiéncia
contemplativa e intencionalmente lenta de Red Dead Redemption 2 como um
meio de “desaceleragﬁo intencional”. Nesse sentido, ¢ possive] pensar o jogo
COMO uma encenagao ou uma simu]agﬁo estetico-artistica de uma experiéncia
do tempo ja inacessivel para a ampla maioria das pessoas na Modernidade
Tardia’® Assim como se simula a arquitetura, roupas e demais aspectos
materiais ¢ espaciais do passado, também ¢ possivel pensar na simulacio da
propria experiéncia de tempo pertencente a este passado. Nio a simula¢io de
um “discurso sobre o passado”, mas experenciar, mesmo que por momentos

efemeros, a sensacio de um mundo menos acelerado.”?

Niao se trata de tentar reverter, atraves destas experiéncias estcticas
promovidas pelos jogos de mundo aberto, o fluxo amplo da aceleragio social
(como descreve Rosa) ou do processo de desespacializagio da experiéncia
vivida (como descreve Gumbrecht). Se trata da busca por um alivio
temporério, uma experiéncia pa]iativa de reagao as pressoes destes fendmenos.
Os jogos de mundo aberto, assim, serviriam como ilhas digitais de
desacelarecido e reespacializacio, muitas vezes com uma complexidade téenica
e artistica formidavel — cercadas de um contexto mais amplo de aceleracio e
desespacializa¢io. 2

Produgio acelerada: o fendmeno do crunch no desenvolvimento de jogos

A analise feita at¢ aqui buscou demonstrar o fendmeno do avanco dos
jogos de mundo aberto em direcao a imersio, a espacializa¢io ¢ tambem a
desaceleracdo da experiéncia dos jogadores, compreendendo-o atraves das
categorias de analise de Hans Gumbrecht e Hartmut Rosa. No entanto, esta
ultima parte do capitulo ¢ dedicada ndo para analise da jogabilidade destes
jogos, mas sim para refletir sobre o processo de seu desenvolvimento, focando
no contexto da industria de jogos frente as demandas temporais de trabalho
no mundo contemporanco - aquilo que Rosa chamara de o “motor economico”
da aceleracio social 2

Se Red Dead Redemption 2 busca incessantemente promover uma relacio
desacelerada entre os jogadores e 0 ambiente do jogo, 0 mesmo nio pode ser
dito sobre a relag¢ao dos trabalhadores que participaram do desenvolvimento e
producio dele. O desenvolvimento do jogo, que durou mais de 8 anos e



envolveu mais de 2 mil trabalhadores, foi marcado por longas horas de
trabalho extra ndo-remunerado, uma pratica relativamente comum na

industria dos jogos, intitulada crunch.”©

Como aponta o trabalho de Cote e Harris, a cultura de crunch, longe de ser
um fendmeno novo, esta presente na industria dos jogos ha décadas,
sacrificando o bem-estar dos trabalhadores em favor do cumprimento de
deadlines ¢ as janelas de lancamento dos jogos.t Apesar do surgimento na
tltima decada de movimentos sindicais de desenvolvedores de jogos como o
Game Workers Unite (GWU) que combatem a pratica, casos recentes como o
proprio Red Dead Redemption 2 e o de Cyberpunk 2077 demonstram que a pratica
esta longe de ser desnaturalizada, muito menos abolida.?? Somado a isso, a
prevalencia de contratos de confidencialidade assinados pelos trabalhadores ao
iniciar o trabalho nas empresas, dificultam o levantamento de ndmeros

concretos e analises mais apuradas sobre os abusos que ocorrem na industria.?3

O crunch ¢ um fendmeno tipico das novas relagdes entre trabalho e tempo
conforme descritas por Hartmut Rosa: o tempo de trabalho dos
desenvolvedores nio esta mais ligado a um tempo de trabalho fixo, mas sim a
metas, tarefas e projetos especificos. O crunch sujeita o tempo de trabalho dos
trabalhadores nio mais a um relogio ou um horario de trabalho, mas as
demandas temporais especificas das empresas produtoras de jogos, que por sua
vez seguem o ritmo da logica de competi¢io do mercado, das expectativas do

publico consumidor e das campanhas de marketing.»#

Voltando ao exemplo de Red Dead Redemption 2, relatos de alguns dos
desenvolvedores envolvidos na producio do jogo falam que, durante os
periodos de alta pressio para dar conta de prazos, as semanas de trabalho
partiam das 40 horas padrio e iam para um extremo de jornadas de ate 8o
horas semanais.® Ainda ha uma diferenciacio dentro da industria entre os
desenvolvedores fixos (com salarios anuais, sem hora extra remunerada) e os
desenvolvedores com contratos temporarios (que ganham por hora trabalhada,
mas com contratos de curta duracio).

Neste sentido, o fendmeno do crunch pode ser pensado como um evidente
sintoma daquilo que Rosa chama de “des-diferenciagdo espacial e temporal entre
trabalho e vida, ou entre tempo de trabalho e tempo livre”¢ Ainda, a



presenca massiva de funcionarios com contratos temporarios na industria
atesta outro aspecto descrito por Rosa: um mercado de trabalho marcado pelas
multiplas trocas de profissio, e empregos com cada vez menor duracio e maior
mobilidade.* Este fendmeno da instabilidade proﬁssional passa também pela
valoriza¢io cada vez maior da flexibilizacio profissional — mesmo que essa
flexibilizagio cotidianamente signifique a perda tambem de direitos
trabalhistas.

Assim, ¢ relevante pensar como os sistemas, mecanicas, codigos e processos
que compodem Os jogos € que geram oS ambientes imersivos capazes de
produzir as experiéncias de presentificacio e desaceleracio, estio envoltos
dentro deste contexto mais amplo de flexibilizacao e pressio aceleratoria do
mercado de trabalho.

-~ \ . .
Nio a toa, Adam Chapman cunha o termo de developer-historians
(desenvolvedores-historiadores) para descrever os designers, roteiristas e
. . . . . . . . ! .
demals Pessoas enVOlV]daS no deS@nVOlVlmentO de ]OgOS dlgltals hlStOflCOS.
GumbreCht aflrma qu€ Q) desejo pela presentiﬁcagﬁo dO passado pOUCO tem a
. d- . , 1 d’ hn ! . . d A . 7_3& S . . .
ver com O prOJCtO tradiciona a 1Storia academica. oma-se a 1SSsOo O
. / . . / . . . .
diagnostico de Jurandir Malerba de que, para alem dos jogos digitais, as
!/ . / A . - .
ultimas decadas tem sido marcadas pela producio intensa de produtos das
N . / . .
mais diversas midias sobre o passado — em detrimento das estruturas de
.. - . . ro. ..
legitimacdo do conhecimento historico tradicional:
a disponibilidade de uma ampla rede de difusdo de conhecimento historico, como os
canais e livros popu]ares de historia, biograﬁa& exposicoes, websites, documentarios,
filmes e séries de fundo historico veiculados em televisio e cinema, para nomear O
alguns, muitas vezes implica que qualquer um detém autoridade e ¢ responsavel — o
que signiﬁca, de modo inverso, que ninguém ¢ respons;’wel e detém a autoridade sobre
o conhecimento historico. O sucesso de mercado, as tiragens, as cifras de venda ¢ o
reconhecimento do publico (consumidor) passam a ser as bitolas com que se mede a
qualidadc do conhecimento, em detrimento das tradicionais instancias de
legitimagiao do saber académico como as conheciamos desde a estruturacio da
moderna universidade: as bancas, os peer reviewers das revistas e editoras, os
congressos, consultores ad hoc ¢ assim por diante.”3?
/
No entanto, mesmo que se concorde com a tese de um possivel
. . / . . . .
esgotamento do projeto da historia disciplinar (ou pelo menos o esgotamento
o s . / . . —~ . .
de sua legitimidade perante o publico), isto nio implica em defender o seu

total abandono em favor de toda e qualquer “historia popular”, incluindo os



jogos digitais. O esfor¢o que se faz necessario ¢ mais complexo: ¢ preciso
reconhecer as limita¢oes da historia disciplinar e os potenciais trazidos pelas
novas midias e tecnologias para novas formas de atuacio, sem nunca perder de
vista as estruturas de sucateamento e exploracio do trabalho que caracterizam

nosso(s) tempof(s).
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O passado como espaco de recriacdo
virtual: as midias digitais e a virada
espacial na historiogmﬁa

Gabriel Jos¢ Pochapski7-49

Nio se pode ignorar que as mudancas tecnologicas deram outros contornos
para as relacdes entre o conhecimento historico e os espagos. Estes efeitos
podem ser percebidos de forma recorrente, seja na consulta eletronica de
mapas elaborados em periodos anteriores, bem como na recriagio virtual de
estruturas arquitetonicas ¢ de fragmentos da cultura material. De modo
semelhante, em meio ao crescente uso dos Sistemas de Informacao Geografica
(SIG), utilizados no georreferenciamento de localizacdes e dinamicas ocorridas
no passado, diversos historiadores e historiadoras passaram a discutir como o
exercicio de espacializagéio permite elaborar novas perspectivas para a prética
historiografica. Estas reflexdes nio somente impactaram campos como a
historia ambiental ou urbana, mas tambeém suscitaram abordagens para
investigacoes de temas variados, especialmente a partir do uso de escalas, redes

e recortes formados via programacgao eletronica. 7

Um facor central para esses olhares diz respeito a condi¢io de produgio
das informagées e a sua adaptagio eletronica para uma perspectiva espacial.
Tal mudanca somente foi possivel em decorréncia da capacidade de
armazenamento ¢ de circulagio simuleanea das midias digitais, compreendidas
por Manovich como o resultado da transformagio de informacoes
convencionais em arquivos de linguagem computacional. Com a aptidio de
serem sistematizadas em bancos de dados ou de serem criadas e editadas
virtualmente, as midias digitais impulsionaram o desenvolvimento de novas
percepgdes historicas sobre os espagos, sobretudo por romperem com a

concepgao estatica das espacialidades.

Diferente dos modelos cientificos herdados da filosofia moderna, que

consideravam o tempo enquanto sinonimo da mobilidade e o espago como



fixidez, o uso das midias digitais propiciou deslocamentos para formas mais
dinamicas de espacializa¢do. Kiimin e Usborne consideram que isso significou
uma abertura para que as aproximacoes entre o digita] e o espacial pudessem
dialogar ou se inserir em tendéncias que procuram ressigniﬁcar 0s espacos na
historiografia, principalmente nas propostas que constituem a chamada spatial

turn ou virada espacial

Diferente da geo—histéria braudeliana, que considerava o espago como um
suporte para o estudo do tempo, as discussdes que emergiram nas trés ultimas
decadas buscam dar significados mais complexos para o papel das
espacialidades. Para Warf ¢ Arias, este empenho pode ser inserido em uma
confluencia de diversas Ciencias Humanas, que procuram entender o espaco
como uma categoria central para a producio do conhecimento. Assim, “sob
varias perspectivas, estes saberes afirmam que o espag¢o ¢ uma construgio
social relevante para a compreensao das diferentes historias humanas e para a

producio de fendmenos culcurais”.

No caso do saber historico, pode—se considerar que a virada espacial nao
instiga necessariamente o desenvolvimento de uma “historia dos espacos”, mas
propde pensar a “historia com os espagos”, o que representa uma oportunidade
de supera¢io tedrico-metodologica dos limites dicotdmicos entre tempo e
espaco. Um dos resultados dessa proposta ¢ a recorrente instrumentalizacio
de categorias espaciais para a analise da temporalidade, em especial nos
estudos  historicos que definem os objetivos dos seus trabalhos como
“Cartografar", “mapear” ou “localizar” os objetos e temas pesquisados. Ora, nao
seriam estas as mesmas prerrogacivas afirmadas por muitos proﬁssionais que

buscam se utilizar das novas tecnologias?

E justamente diante desse cenario que se desdobra o debate das
aproximacoes e dos distanciamentos entre as midias digitais e a virada espacial
na historiografia. Afinal, o uso das midias digitais promove uma nova forma
de compreender as espacialidades no conhecimento historico? As midias
digitais sdo essenciais para o exercicio de uma virada espacial? Ou, de modo
inverso, pode-se pensar em uma virada espacial em historia sem considerar os

aparatos digitais?

A partir destes questionamentos, pretende-se, aqui, ainda que de forma



sucinta, discutir em que medida o advento das novas midias, suas formas de
arquivamento ¢ a percepcio do passado que elas produzem se articulam com as
propostas de ressigniﬁcagio historica dos espacos. Considera-se que este
objetivo pode ser contemplado pe]o estudo de diferentes posicoes
historiograficas, cujos debates se desdobram em questdes teorico-
metodologicas referentes a espacializa¢io como forma de conhecimento sobre
o passado; a adaptacio das informagdes para uma perspectiva espacial; e as
reconfiguracdes que essas mudancas promovem no olhar para o arquivo.

Digital e o espacial na historiografia recente

Ao proporem uma introdugio a virada espacial, Beat Kiimin e Cornelie
Usborne destacaram a presenca dos aparatos digitais como um tema
incontornavel nas discussoes sobre o espaco no saber historico. Entretanto, a
argumentacdo dessas autoras acaba por nos dar indicios de uma situacio
paradoxal acerca dessa convergéncia. Vejamos: por um lado, Kiimin ¢ Usborne
compreendem que as razdes de incluir o debate digital nos estudos sobre a
virada espacial sao decorrentes dos impactos que as novas tecnologias
provocaram no cotidiano da pesquisa em historia. Tal aspecto estaria
especialmente ligado ao uso das ferramentas desenvolvidas para a criacio,
cruzamento e dissemina¢io de dados referentes aos espacos em outros regimes
temporais, ou nas novas oportunidades advindas do trabalho com plataformas
virtuais e com programas de modelagem em 3D.7¢

Por outro lado, ao conduzirem seu texto para o ambito da virada espacial,
Kiimin e Usborne indicam um panorama menos estavel para o debate, a
comegar pela propria utilizacio do termo “virada”. Para as autoras, “alguns
estudiosos tém reservas legitimas sobre a promulgacio de “modas” conceituais
em constante mudanga”.7-“-7- Esta postura se da devido ao uso recorrente de
no¢oes como “virada 1ingu1’stica”, “virada imagética”, “giro afetivo”, entre
outras, ou pela consideracio de muitos profissionais de que a virada espacial
ndo promoveu rupturas efetivas nas condi¢oes de producio do conhecimento
historico.

Ao mesmo tempo em que constataram a importancia atribuida aos
recursos digitais, notadamente pelas mudancas cotidianas provocadas por
esses aparatos, Kiimin e Usborne tambem descreveram uma rejei¢io a virada



espacial, tida como uma mera repeti¢ao de nog¢des que seriam permanentes na
historiografia. Tal circunstancia torna-se ambigua, pois, por exemplo, permite
afirmar que recursos como os Sistemas de Informagﬁo Geogréﬁca (SI1IG),
produziram alteracdes praticas nos estudos acerca do passado, mas,
simultaneamente, considera que as concep¢des teoricas sobre os espacos se

mantiveram inalceradas.

. -~ . ~ . / .
Essa situagdo instaura o debate sobre as relagoes entre a historia e os
/ . . . . .
espacos no contexto das midias digitais em dois lados supostamente separados:
I . \ . .
um, de ordem pratica, que se refere a mudanca no cotidiano do trabalho
. / . . . . . / . .
historico diante das ferramentas digitais; e outro, de ordem teorica, diz
. \ A . / .
respelto a permanenOa estavel de Categorlas cOomo tempo ou CSpa(S‘O no
. . A .
advento das novas tecnologias. Esta circunstancia paradoxal resulta em um
. . . ~ / .
equwocado entendimento de que a dimensio tedrica se encontra
. ~ I . . /.
Completamente afastada da dimensao da pratica, como se 0s impactos praticos
/ . . . . —~ ~ ! . . ! .
das midias dlgltals nio demandassem reflexdes teoricas sobre a historia e os
espa(;OS.
. ~ I . - . . / . .
Uma posic¢do critica diante da Conﬁguragao divisoria entre a teoria e a
I . / . .
pratica ¢ suscitada pelos questionamentos propostos por Pedro Telles da
. . . . . I .
Sllvelra. Este autor 1nt€rr0ga (@] destaque que muitos 1nt€r€ssados pela tematica
. N . \ . . .
digital atribuem as mudancas de ordem cotidiana, de modo a ignorar ou
. ’o.
desconsiderar os problemas teoricos.
A . . - . . . . .
a recorréncia das descricoes do cotidiano da pesquisa — seja no presente, seja no
passado — nio indica uma tendéncia dos historiadores e historiadoras que utilizam as
tecnologias digitais em reproduzir a separacao entre teoria e przitica, como se 0s
aspectos pragmaticos da pesquisa historica ndo escondessem tambeém problemas
tedricos, ou as questoes tedricas nao abrissem possibilidades prz’tticas de realizagﬁo?
[...] Eu preciso descrever os impactos das novas tecnologias sobre o conhecimento
historico tomando por base o cotidiano da pesquisa historica e, com isso, encenar
mais uma vez a separacio entre teoria e pratica, mudanca e permanéncia, ou posso
encontrar outro caminho na elaboragﬁo de um discurso sobre a historia, a histdria
digital e as novas midias?748
As questdes colocadas por Silveira apontam a necessidade de produzir vias
. . ! o~ / . .
alternativas, que sigam aléem da Condlg:ao amblgua constatada por Kiimin e
. / ~ . I . .
Usborne. Ao inves da separacdo entre a teoria e a pratica, seria relevante

perceber como as convergéncias entre as midias digitais ¢ a virada espacial



instigam problemas conjuntos acerca do trabalho e das categorias que

constituem o saber historico.

Um direcionamento nesse sentido pode ser observado desde a década de
1990, quando as ligacoes entre as midias digitais e a virada espacial eram
delineadas em torno da problema’tica da localizagéo dos saberes. Foi durante
esse periodo que, sob a perspectiva do espaco, historiadores como David
Livigstone ou Denis Cosgrove apontaram a pertinéncia de considerar as
distancias, as disposigées Ou 0s posicionamentos COmMO categorias espaciais
relacionadas com a pratica historiadora. Para Livigstone, a virada espacial
assinalava um momento de espacializar a disciplina Historia em pesquisas e
discussdes que procuravam mapear ¢ localizar as racionalidades™ Ja para
Cosgrove, tratava-se uma oportunidade para o “reconhecimento de que
POsicao € contexto sao centrais € estao inevitavelmente implicados em todas as

construcoes do conhecimento”.»¢

Antes de novos metodos ou ferramentas, repensar o espaco significava
interrogar os locais a partir dos quais o conhecimento sobre o passado era
constituido. Esse exercicio ofereceu um suporte fundamental para criticas
referentes a globalidade e a localidade das produg¢des académicas, bem como
estimulou a aten¢do para institutos, bibliotecas, universidades, arquivos e
outros espacos por vezes naturalizados nos estudos historicos. Embora o
empenho dessa proposta se relacione com a dimensiao espacial das condi¢des
do trabalho historiografico, esta preocupa¢io nio esteve somente restrita aos
interessados na virada espacial. Torna-se importante perceber que a
problematica da localiza¢io tambeém se fez presente nos debates sobre o

dominio digital.

Ao mencionar as publicag:()es que Edward Ayers, Roy Rosenzweig e Daniel
J. Cohen realizaram na década de 1990, Silveira afirma que o impacto dos
aparatos digitais, principalmente a possibilidade de construgao virtual de
arquivos, foi considerado como um desafio para os autores daquela década. Se
a predominancia dos acervos fisicos e das producdes no campo universitario
ganharam novos contornos, as analises realizadas por Silveira permitem
compreender, de forma direta ou indireta, que o modelo de arquivo digital

despertou questoes sobre as dinamicas de Circulagﬁo do conhecimento



historico; sobre a redu¢io da figura de autoridade académica; ou sobre a
ausencia de criterios ligados a qualidade dos dados disponibilizados.

Diante desse cenario, ¢ impossivel ignorar que o dominio digital instaurou
um panorama complexo no que diz respeito a localiza¢io do saber historico e
seus modelos de constitui¢do. Ao contrario de um espaco fisico preciso, a
emergencia dos suportes digitais promoveu aquilo que John Patts considerou
como uma invasio do geografico pelo virtual. Neste caso, a organizagio
espacial que anteriormente era definida pela localizacio fisica e institucional,
passou a ser mediada por criterios como a capacidade de circulacio, acesso e
compartilhamento de dados.?* Isso alterou significativamente as condicoes de
producio e de distribui¢io das informacdes, bem como modificou os arranjos
entre a historia e os espacos no contexto das novas formas de arquivamento,

como iremos discutir adiante.

Alem do interesse pela questio dos espacos de localiza¢io do saber
historico e suas mudangas, os debates sobre a virada espacial e as midias
digitais podem ser aproximados pelo advento do Ciberespago. Este espaco
digital colocou em discussdo as fronteiras entre o real e o virtual, o proximo e
o distante, o material ¢ o imaterial, o que tornou possivel a construcio de
espacialidades multiplas, polivalentes e fragmentadas, que demandam novos
olhares para formas até entdo convencionais de conceber nio so o espago, mas

igualmente o tempo.”

Como foi mencionado no inicio do texto, as midias digitais ocasionaram
uma ruptura com as representacoes do espaco vigentes na historiografia. Ao
inves dos modelos herdados do pensamento cartesiano, que definiu o tempo ¢
O espaco como dicotomias, ou das influéncias kantianas e hege]ianas, que
privilegiaram a concepgao dinamica de temporalidade em detrimento do
modelo estatico de espacialidade, os aparatos digitais estabeleceram a abertura
para um entendimento conjunto do tempo e do espaco caracterizado pelo

movimento.

Richard White ¢ um dos historiadores que se aproxima dessa percepgio ao
defender que a presenca dos aparatos digitais na “historia espacial” ¢
incontornavel. Para ele, a articula¢io do tempo com o espaco em um olhar

dindmico, marcado pelo movimento, somente se torna plausivel com a



exploragio eletronica do banco de dados ¢ a criacio de visualiza¢des por
ferramentas computacionais. Em meio a este encontro do digital com o
espacial, emerge outra compreensio teérico—metodo]égica dos espacos na
historia, onde se pode considerar que
- . . -~ . ! .
as relagoes espac1als sa0 estabe]emdas atraves dO movimento de pCSSOElS7 p]antas,
animais, bens e informagées. Seria estﬁpido argumentar que narrativas € mapas nao
podem representar o movimento. A historia da trilha do Oregon, dos mapas de C. J.
Minard, da invasio da Russia por Napoleéo, representam o movimento. Fazemos o
uso de dispositivos para a historia espacial, para mapas € textos que sao criticos das
representagoes do espago.~4
Perceber o €spaco como movimento redireciona a atencao para processos €
fendmenos que seriam imperceptiveis em uma concepgio estatica. Mais do que
um mero suporte estavel para a acao do tempo, a convergéncia dos €spagos
com as midias digitais ofereceu uma abertura para que o passado pudesse ser
recriado virtualmente em simultaneidades espagos—temporais. Isso signiﬁca a
adaptacio computacional das informacoes historicas para uma perspectiva
espacializada, composta por mapas, redes e tracados que compdem um
conjunto dinamico, onde as rupturas ocorridas no tempo sio indissociaveis da

producio de diversos tipos de espacos ¢ suas transformacoes.

Pode-se notar que o uso das midias digitais nao ocasionou somente a
introdu¢do de novas ferramentas de trabalho, mas deslocou a propria
atribui¢do conceitual da historiografia acerca do espaco. Assim, os efeitos do
encontro entre as novas midias e a virada espacial apontam para um olhar que
ultrapassa o afastamento entre a teoria ¢ a pratica, tendo em vista que esta
convergéncia provoca impactos conjuntos de ordem teorico-metodologica.
Um exemplo dessas mudancas pode ser observado a partir da propria
argumentag¢do de Richard White, que considera que as aproximacdes entre o
dominio digital, a historia ¢ os espacos possibilitam criar narrativas ¢ mapas
que expressam o movimento.” Mesmo que este historiador mencione as
narrativas, ¢ possivel constatar que as exposi¢des restantes no texto nio
retornam a elas. O destaque feito por White, nesse caso, concentra-se nos
mapeamentos — computacionais, nas  projecoes georreferenciadas de
acontecimentos ou mnos quadros que intercalam cronologias e dados

geogréﬁcos.



A ausencia da questio da narrativa sinaliza um indicio das mudancas
teorico-metodologicas operadas pelas novas midias e suas relacdes com os
espagos na historiografia recente. Nio se pode ignorar que, anterior ao aparato
digital, as articulagées entre a historia e os €spacos eram expressas
narrativamente. Embora os mapas pudessem ser utilizados como recursos
imageticos complementares da narrativa, as informacoes de ordem espacial
nio exprimiam a condi¢io de explicacio e de andlise do passado. Ji no
contexto de convergencia historica entre o digital e o espacial, operacdes como
ver, compor quadros, tracar diagramas ou fazer sobreposi¢des de dados em
linguagem cartografica passaram a serem praticas cada vez mais comuns. E em
meio a estas particularidades que emergem debates sobre a espacializagﬁo
como modo de conhecimento historico e sobre a adaptagéo das informagées

paraa perspectiva espacia].

A espacializagéio do passado: distanciamentos, mapas e Visualizag(")es

Em Distant Reading, Franco Moretti se aproximou dos aparatos digitais
para realizar um esforg:o de espacializagio historica da literatura. Afastando-se
das tendéncias literarias que defendiam a proximidade, isto ¢, o estudo
detalhado de exemplares tnicos ou de um conjunto restrito de textos, Moretti
considerou que a distancia nio era um empecilho analitico. Ao contrario do
modelo predominante do close reading ou “leitura fechada”, este autor fez uso
de um amplo banco de dados digitais para compor a distant reading: uma
leitura afastada que permite concentrar unidades muito maiores que o texto.””
Para o critico literario, o distanciamento ou a “leitura distante”, propicia a
observaciao de novos contornos para os problemas de estudo, o que viabiliza a
exploragﬁo de tendéncias literarias, mudangas em estilos narrativos ou em

formas VOC&bU]&I’ﬁS quc seriam opacas ¢m outras abordagens.

O modelo de distanciamento proposto por Moretti parte de analises
comparativas ¢ do cruzamento de informacdes em abrangentes sistemas de
dados. Este complexo referencial quantitativo permite o estudo das
transformacoes qualitativas dos temas, tropos ¢ géneros literarios, cujas
mudangas podem ser constantemente reconfiguradas pela combinagio
cronologica. No entanto, nio ¢ somente no exercicio de distanciamento que as

relagoes tragadas entre a espacializa¢do e as midias digitais se manifestam.



Torna-se importante ressaltar que a leicura afastada de um vasto banco de

dados eletronicos tambem diz respeito a questdo da forma explicativa.

Em A Literatura vista de longe, Moretti procurou aprofundar este trago da
“leitura distante”, dando énfase para as visibilidades que o distanciamento
permite realizar. Entre informagées dispostas sob a forma de Cartograﬁas,
linhas e modelos arboreos, este critico literario analisou a evolugéo das
variagoes literarias, o nascimento ¢ o desaparecimento de subgéneros, ou o
ressurgimento dos romances em suas singularidades espacos-temporais.?® Seja
em pesquisas sobre a Franga apos o processo revolucionario, ou nos Estados
Unidos e no Brasil do final do seculo XIX, a articula¢io do banco de dados
com o espaco implicou em um modelo explicativo marcado por visualidades,
onde os dados sio traduzidos e apresentados em triangulacoes, redes, circulos,

campos binarios ou multipolares.

Moretti entende que as informacdes de diferentes formatos, sejam elas
textuais ou numericas, tornam-se mapas e formas imagéticas que podem ter
referéncias que NIo necessariamente representam o mundo geogréﬁco
existente. O autor ressalta:

nao que (O] mapas Constituem ]3/, cm Si mesmos uma CXphCﬁ(;le, mas, pClO menos, Nos
oferecem um modelo do universo narrativo que reordena, de modo nio obvio, os
Componcntcs (G dCStCS pOdC fazcr Cmcrgir (O] pat[ern OCultOS.‘7'S'9‘

Mais do que uma adapracio dos dados a um espaco referente ao real, as
midias digitais propiciaram a elabora¢io de mapas abstratos como proposta
explicativa. Tal exercicio de espacializagio ¢ COMpOSto por diagramas e
desenhos inventados, cujas formas apontam para as relag()es que O autor busca

ressaltar ou perceber.

Por outro lado, embora a transformacio das informacoes em modelos
espacializantes  possa ser entendida como um efeito das mudancas
tecnologicas, esse  redirecionamento foi simultaneco as propostas de
ressignificacio historica dos espacos. Em um artigo publicado na Annales HSS,
no ano de 1995, Dominique Pestre ja havia apontado a espacializa¢io como
uma ruptura nas formas de producio dos saberes contemporaneos. Para este
historiador, tido como um dos precursores da virada espacial, a partir de 1980,

seria possfvel notar nas humanidades e no campo literario um



encaminhamento para a dimensdo do espaco que se fazia presente nos objetos,

problemas, conceitos, formas narrativas e vocabuldrios cientificos.”®

Ainda que a proposta de abertura para modelos espacializantes tenha sido
apresentada por Moretti, Pestre permite estabelecer esta perspectiva em um
contexto epistemo]égico mais amplo ao afirmar que “uma tendéncia seriam as
abordagens que espacia]izam o conhecimento e constroem um tipo de
Cartograﬁa por meio da padroniza(_;ﬁo de p1réticas”.‘7ﬁ Na sua compreensao,
operacdes como cartografar, demarcar ou delinear se transformaram em
praticas ndo mais restritas ao saber geografico, pois se expandiram para as
diferentes disciplinas, produzindo efeitos nas relacoes dessas areas com os seus

temas ¢ procedimentos de pesquisa.

O argumento que Pestre apresentou pode ser entendido como uma especie
de diagnostico das modifica¢des percebidas no inicio da decada de 1990. Longe
de estar isolado, este olhar ganhou novos desdobramentos nos anos seguintes,
quando historiadores como Philip Ethington defenderam uma concepgao
espacializada do tempo passado. Este autor parte do entendimento de que o
passado poderia ser considerado como um conjunto de espacos criados pelos
individuos, o que lhe instigou a afirmar que a historia seria o mapa desses
locais. Para alem dos vestigios arqueologicos, dos fragmentos da cultura
material ou dos patrimonios ¢ monumentos, os efeitos do passado estariam
inscritos em todas as espacialidades fisicas e simbolicas que constituem o
presente. Assim, argumenta o historiador, “o conhecimento do passado ¢
literalmente Cartogréﬁcoz um mapeamento dos lugares da historia indexados

as coordenadas do espag:o—tempo”.@

Sob esse ponto de vista, Ethington concebe que fazer a historia seria uma
operacdo cartografica alternativa ao exercicio narrativo. Embora afirme a
relevancia das producoes de nomes como Hayden White, o autor considera
que a divisio da historiografia em “tropos” apresentou o entendimento da
narrativa como a unica forma de organizar os dados sobre o passado. Seria
uma tarefa fundamental, portanto, espacializar a historia deslocando-se da
narratividade, pois “as figuras infinitamente possiveis da cartografia nio
podem ser reduzidas a forma narrativa” Isso exigiria o trabalho de abertura

“ / s h‘ /. ” d b / f‘ d
ara que OS tropicos meta-nistoricos udessem tambem Ser transrormados
para ¢ P P



naquilo que chamou de “topologias do passado”.

Mesmo que os aparatos digitais estejam ausentes das discussdes de Pestre e
Ethington, nio se pode desconsiderar que as suas reflexdes sobre a virada
espacial dialogam com os efeitos provocados pelas novas midias. Assim como
estes autores mencionam a elaboracio de cartografias, figuras ¢ topologias
visuais como modos de explicagio historica, o contexto de convergéncia do
digital com o espacial igualmente se direcionou para o dominio das
visualidades. Um dos recursos que sinaliza este encontro foi o Sistema de
Informac¢io Geografica (SIG), que se tornou uma das principais ferramentas
para explorar ¢ apresentar dados a partir do georreferenciamento historico.
Ralph Kingston descreve que o SIG promoveu uma integra¢io de informagdes
de ordem lingufstica ou numerica, adaptando—as em uma visualidade espacial
criada virtualmente. Desta forma, os georreferenciamentos contribuiram para
a produ¢io de uma vasta gama de mapeamentos, inclusive aplicados a espagos

e Conﬁguragées geogréﬁcas inexistentes no presente.ﬂl‘*

O uso do SIG esteve diretamente 1igad0 a emergéncia ea elaboragﬁo de
espagos navegéveis, que Conﬁguram dinamicas interativas pelo cruzamento e
nivelamento do banco de dados. A partir desta recombinag¢io, abre-se uma
multiplicidade de visualizacoes que podem ser alteradas conforme o interesse
de analise. A titulo de exemplo, ¢ nessa direcio que se destaca o laboratorio
Spatial History Project, da Universidade de Stanford, que faz uso do SIG e dos
georreferenciamentos para alterar a escala, a distribuig:io das informagées ea

exposigﬁo visual das tematicas historicas escudadas.”s

Laboratorios como o Spatial History Project podem ser considerados como
locais de encontro entre os proﬁssionais interessados na virada espacial € Nos
aparatos digitais. Todavia, a sua existéncia ou o uso de programas
computacionais espec{ﬁcos nio assinala um olhar homogéneo no campo
historico. Os apontamentos feitos por Kimin e Usborne destacam que
diversos pesquisadores compreendem as novas ferramentas computacionais
como uma continuidade de atividades ja realizadas anteriormente, sem

qualquer alterag¢do no entendimento do espaco na pritica historiadora. 7

Uma dessas posturas se faz presente nas criticas feitas por Von Liinen, que

considera que a virada espacial e as midias digitais nio ocasionaram



transformacgdes  efetivas. Este historiador defende que ha uma euforia
exagerada nos debates sobre as informagdes historicas digitalizadas e
geograﬁcamente referenciadas, o que teria tornado o espaco uma espécie de
palavra de ordem nos estudos historicos dos tltimos anos.
Como em todas as ‘viradas’ disciplinares anteriores, os historiadores da virada
espacial estio olhando além dos limites de sua disciplina para encontrar inspiragao e
impulso para seu trabalho. No entanto, como nas outras rotagdes, resta saber se a
historia espacial e os sistemas de informagﬁo geogr:’iﬁca (SIG) terio um efeito
duradouro no assunto académico da Historia. Embora todas essas reviravoltas (virada
icOnica, virada lingufstica, virada cultural, etc.) tenham impressionado a Historia, elas
afirmaram seus principais metodos, em vez de contestd-la.7¢7
Conforme Von Liinen, mesmo que as “viradas” do século XX buscassem
novos modelos explicativos, o saber historico sempre teria sido alvo de
“viagens” que propiciavam retornos de mios vazias. Ainda que O uso de
ferramentas como SIG propiciasse um maior envolvimento critico com as
fontes documentais, possivelmente pela capacidade de exposi¢io dos dados,
nem a virada espacial ou qualquer outra tendéncia teria transformado o que
seria o essencial do trabalho historiografico: a ida aos arquivos ¢ a necessidade
da analise de documentos.”® Pode-se notar que as criticas desenvolvidas por
Von Liinen recaem na jé descrita visio de que existe um afastamento
supostamente abismal entre a teoria ¢ a pratica. Em grande medida, o autor
concebe a existéncia de certa estabilidade no trabalho com o suporte
documental, o que o faz sugerir que esta relacio permaneceu sem ser afetada
pelas discussdes teoricas sobre o espaco ou pelas mudancas tecnologicas das
ultimas décadas.

Este posicionamento de permanéncia ¢ muito distinto das aberturas
apresentadas por estudiosos como Lev Manovich, que defende a ocorrencia de
uma transformacio radical dos espacos no regime das operagoes
computacionais. No quinto cap{tulo do livro The Language of New Media, parte
em que se dedicou ao estudo da tematica da forma, Manovich aponta que a
organizacdo dos dados cibernéticos promove uma mudanca na compreensio
do que ¢ a experiéncia humana com os espacos ¢ com a dimensio material do
mundo.” Em suas analises, a inser¢io do espago em bases computacionais nio
pode ser percebida somente como uma visualidade, uma forma explicativa ou
uma reproduc¢io do espaco real na virtualidade. Pelo contrario, ao ser



adaptada ao ambito digital, a dimensiao do espaco se transforma e perde todos
os seus aspectos fisicos, pois,
pela primeira vez, o espaco se torna um tipo de midia. Assim como outros tipos de

midia — audio, video, fotos e texto — ele pode ser transmitido, armazenado e
recuperado com éxito; reformatado, transmitido, filtrado, computado, programado e

interagido. 772

Esta dinamica traca olhares importantes para os debates interessados nas
aproximacdes entre os espagos ¢ as midias digitais na historiografia. Ao inves
da concepcio espacial fisica e palpavel dos documentos escritos, mapas,
formagées arquiteténicas ou Vest{gios arqueolégicos, 0S €spacos adaptados a0
dominio computacional se transformam em midias resultantes da conversao
de dados eletronicos, desconectando-se, assim, de qualquer materialidade.
Nesse caso, longe da permanencia do trabalho historico com o arquivo, tal
como argumentou Von Liinen, a inser¢io de documentos no plano virtual
constitui um banco de dados aberto a novos horizontes de compartilhamento

¢ de cruzamento de informacoes.

Em meio a estes aspectos, as rela¢des dos espacos com os aparatos digitais
ganham novos contornos, tendo em vista que o proprio modo de disposi¢io
dos dados armazenados ocorre sob a forma de mapeamentos, transposicoes e
representacoes espaciais, conforme ressalta Silveira Diante disso, a
espacialidade passa a ser o suporte virtual para o armazenamento de banco de
dados (fontes documentais), bem como das interfaces que permitem escalas
cronologicas e geograficas, cruzamentos de informag¢des ou ferramentas de
recriagdo virtual do passado. Silveira aponta que ¢ em torno destas dinamicas
que o espaco adquire caracteristicas de programabilidade, em que as
representagoes espaciais se tornam ﬁmgées computacionais que dizem respeito

a0 arquivo.m

Os espagos ¢ as formas de arquivamento digital

O estudo das praticas de avaliacdo de arquivos e das condi¢des de escrita
da historia que a elas se articulam, realizado por Mario Wimmer, sinalizou
importantes mudangas decorrentes da presenca dos aparatos digitais.
Diferente dos modelos de arquivo constituidos no seculo XIX, quando

predominavam 0S materiais em pape] e os criteérios avaliativos pautados pela



possibilidade de inclusdo, a emergencia dos suportes digitais ¢ das formas de
arquivamento sem precedentes, redirecionaram a aten¢ao para o atual
fendmeno da “arquivagio hiperbo’lica”.”—" Este contexto técnico, onde tudo
pode se tornar um arquivo de armazenamento digital, suscita questoes
relevantes para o presente capitulo, uma vez que a desmaterializacio ¢ a
interface espacial do banco de dados ligam o espaco ao ambito do arquivo
historico.

Autores como Ralf Kingston descrevem que todas as visualizacoes
decorrentes da articulagio entre o tempo, o espaco e as ferramentas digitais
sdo inseparaveis de um banco de dados. A capacidade de dinamismo desses
aparatos demandou uma programacio conjunta das informacoes armazenadas
¢ dos comandos eletronicos que as ordenam. Esta instrumentalizacio dos
diferentes dados a partir de um arquivo digital, colocou a Histdria em uma
situacdo semelhante ao campo da Arquitetura, que necessitou debater os seus
pressupostos disciplinares apos o impacto dos recursos de planejamento
virtual ¢ da demanda constante pela alimentagio do banco de informacoes.
Assim como na Arquitetura, as convergencias entre o digital e o espacial no
conhecimento historico ndo promoveram somente alteracdes banais, mas
deram outros significados para as categorias e os procedimentos definidos
como estaveis. 4

Apesar desse panorama de transformacoes, vimos anteriormente que Von
Liinen, em seu balango sobre o uso historiografico dos recursos digitais,
minimizou os efeitos das novas ferramentas apoiando—se na fixidez da atuagao
disciplinar. Para o autor, a funcionalidade desses suportes nao estaria
relacionada com a virada espacial, da qual se considera um critico, mas com a
capacidade de envolver intensamente o investigador com a documentagio.
Assim, qualquer passo para além disso resultaria em modismos.

Deixando de lado todos esses debates sobre positivismo, pés—modernismo ou
objetividade, a metodologia basica do historiador permanece inalterada: ir ao
arquivo, vasculhar documentos antigos, Compar:’i—los, destila-los e redigir suas
conclusdes.”

Von Liinen manifesta uma percepcio inalceravel das relagdes com o
arquivo, tido como um espaco para o qual ¢ possivel se deslocar e “vasculhar

documentos”. Este olhar se insere em uma concepcio tradicional, na qual os



arquivos podem ser entendidos como “o local fisico onde os dados sio
acumulados, apds um processo de coleta, conservacio e classificacio”
Contudo, como ja ressaltamos, a perda da materialidade e a transformacao dos
€spacos em um tipo de midia sinalizam uma mudanga radical, pois 0 arquivo e
o trabalho nele realizado passaram a ganhar novas caracteristicas com o
advento dos meios virtuais e computacionais. “Ir ao arquivo”, operacio
descrita por Von Liinen, torna-se cada vez mais substituida por “acessar o
arquivo”. O espaco fisico que outrora oferecia o suporte para as formas de
arquivamento, passou a ser gradualmente uma especie de espago virtual,
»

ordenado por termos como “fluxo”, “memoria disponivel”, “compartilhamento”

ou “autorizagéo de acesso”.

Mais do que um espago fisico/institucional, o arquivo ¢ composto por
enunciados que abrangem os sistemas de arquivamento, isto ¢, as regras que
definem a relevancia ou o descarte das documentacoes. Esta capacidade
classificadora, ou melhor, esta funcionalidade que constitui o arquivo, tambem
nio se encontra afastada das mudancas proporcionadas pelos processos
tecnolégicos recentes.”” No caso das aproximacoes entre a historia, os €spagos
¢ as midias digitais, compreender o arquivo a partir da funcionalidade implica
em perceber que a disposi¢io dos dados reconfigura os enunciados possiveis no

saber historico.

Autores como Michel Foucault oferecem importantes apontamentos para
estas ligacdes entre os enunciados e os arquivos. Para o filosofo, o arquivo nio
¢ percebido COmMo O conjunto de materiais e fragmentos que compoem 0s
acervos, e sim como aqui]o que permite 0 aparecimento € o desaparecimento
de enunciados. O arquivo seria uma fungﬁo comandada por regras que
possibilitam ou nao uma determinada enunciabilidade, que tornam possivel

que algo seja dito ou visto.
Eu chamaria de arquivo nio a totalidade dos texcos que foram preservados por uma
civiliza¢ao, nem o conjunto das marcas que se puderam salvar de suas ruinas, mas o
jogo de regras que determinam, em uma cultura, o surgimento ¢ o desaparecimento
de enunciados, sua reminiscéncia e eliminagﬁo, sua existéncia paradoxal de
acontecimentos e de coisas. 72
Sistema delimitador de tudo aquilo que pode se tornar uma enunciagio, o

arquivo ¢ a possibilidade de que um enunciado possa emergir, produzindo



sentidos e efeitos. Ele apresenta uma funcionalidade, isto ¢, uma funcio-
arquivo, que se configura como a condi¢io daquilo que pode ser exposto,
proferido e formulado em uma dada época.‘7-7-9‘ Tal ponto de vista estimula a
atencdao para as enunciagoes possfveis entre a fungﬁo—arquivo e as midias
digitais em historia, especialmente por considerarmos que O espaco ocupa um

papel central nesta dinamica.

Se as condicoes de producio dos enunciados historiograficos atuais sio
mediadas pelo aparato digital, como percebe Silveira, a analise das
caracteristicas que se manifestam nas novas midias indica que, antes da base
de dados e das formas de interacio ou compartilhamento, o principal dominio
desses suportes ¢ o da espacialidade. Este hiscoriador constata que,
“ultrapassando os arquivos digitais, muitos projetos de aplicagio das
tecnologias digitais a historiograﬁa ou as humanidades sio, grosso modo,

mapas e/ou representacoes espaciais”?@

Partindo desse argumento, a espacialidade pode ser tida como o principal
suporte para dispor as midias digitais. Do mesmo modo que os documentos
historicos sio transformados em midias, a espacializa(;ﬁo torna-se a fungﬁo—
arquivo, pois permite enunciar ou definir a disposicao dos materiais, alem de
dar novas visibilidades para as informacdes disponiveis. E em meio a esta
funcionalidade do arquivo que as fontes documentais — agora midias — podem
ser organizadas ¢ reordenadas em mapas, redes, linhas ¢ posicoes
georreferenciadas, que subtraem, inserem, recombinam e reposicionam os

dados referentes a0 passado.

Mesmo que o SIG possa ser tido como um exemplo da visibilidade espacial
promovida pela interacao entre o arquivo digital e a historia, essa articulag:ﬁo
pode se fazer presente em outros temas ¢ materiais de pesquisa que nio
demandam o uso do geoprocessamento. Um projeto com essa caracteristica ¢ o
Mapping of Republic of Letters, da Universidade de Stanford, que investiga a
circulacio das correspondéncias dos grandes nomes do Iluminismo e o
deslocamento de suas ideias, entre os séculos XVII e XVIILZ Na proposta
desenvolvida por esse projeto, o percurso de centenas de cartas digitalizadas ¢
referenciado geograficamente, enquanto as ideias descritas em seus conteudos

resu]tam c¢m I‘CdGS ( diagramas quc podem SCT consultadas pelo pesquisador.



O uso de mapas, linhas e tracados graficos referentes as cartas e as ideias,
assinalam uma €nunciagdo que toma O €spago Nao apenas como uma forma
ilustrativa. Ao invées disso, a prépria interface Cartogréﬁca com que o arquivo ¢
apresentado denota o espaco como a possibi]idade da historia no dominio
virtual. Silveira capta com poténcia esta caracteristica da articulagﬁo entre os
espagos ¢ os bancos de dados ao afirmar que:

a disposigﬁo Cspacial nio ¢ mais simplcsmcntc uma Cstratégia cxplicativa, como na
Visualizagio de dados e o uso de gréﬁcos nas humanidades digitais, mas o0 meio
através dO qual a representagéo ocorre.‘7ﬁ

Essa explica¢do nos faz considerar que os multiplos contornos da dimensio
espacial se circunscrevem tanto nos modelos eXpositivos dos dados, como na

prépria Condigio procedimental de armazenamento dos arquivos digitais.

Indispenséve] para que a préticzl historiadora possa ocorrer, a
espacializagio das informagdes arquivadas em escalas de espago e tempo abre a
oportunidade de produzir enunciacdes que podem ser reordenadas e
rearranjadas constantemente. Ao analisarmos esta dinamica a luz da
interpretacio foucaultiana sobre a func¢io-arquivo,”™ percebe-se que uma
mesma sequéncia de dados pode ser utilizada para a producio de um nimero
inesgotavel de perspectivas e problemas. A altera¢io espacial e cronologica dos
materiais armazenados, portanto, sempre resultara em enunciados singulares,
jzi que o dinamismo decorre dessa capacidade de Combinagées que a funcs‘éo—
arquivo possui.

Ainda que o conteudo de uma midia digita] arquivada possa ser repetfvel, ¢
asua disposigﬁo no conjunto do banco de dados que define o aparecimento e
desaparecimento de enunciagoes possfveis. Neste caso, o arquivo ou a midia
armazenada se inserem em uma abertura de polivaléncias e coexisténcias, ja
que as posi¢des atribuidas a estes dados podem apresentar variacdes. A partir
dessa funcionalidade do arquivo, ou da capacidade de interrogar o
posicionamento dos seus dados, se apresenta um horizonte que demanda

novos olhares da historiografia.

Consideragoes finais

As relagdes entre a virada espacial e as midias digitais emergem como uma

questdo teorico-metodologica pertinente para o conhecimento historico atual.



O capitulo aqui apresentado buscou estabelecer alguns contornos desta
problematica, definindo como o seu fio condutor a compreensio de que os
aparatos digitais deram novos olhares para as espacialidades em mnossa
disciplina. Neste direcionamento, tornou-se necessario analisar as posicoes de
diferentes autores, buscando perceber de que maneira as novas ferramentas
suscitam Convergéncias e divergéncias com as propostas de espacializagﬁo.

As diversas percepgdes sobre as midias digitais e a virada espacial foram
desdobradas em trés eixos de analise: os efeitos tedrico/metodologicos, a
espacializagio como possibilidade de conhecimento historico e, por fim, as
formas espaciais do arquivamento. Embora varias singularidades resultem da
presenca conjunta do digital com o espacial, estes trés eixos indicam algumas
das principais discussdes presentes entre os historiadores e historiadoras que

se interessam pe]os CSpacos € pelas novas m{dias.

Mesmo que as investigacdes conjuntas sobre a virada espacial ¢ o impacto
dos aparatos digitais tenham sido impulsionadas nos ultimos anos, os
trabalhos produzidos nao signiﬁcam uma unidade nos argumentos. As
constatagoes feitas indicam a presencga de divergéncias entre autores que
localizam tais mudancas somente em aspectos procedimentais, ou outros que
situam as ressigniﬁcagées do €spago como prerrogativas teoricas, sem qualquer
efeito pratico. Alguns casos tambeém tornam possivel perceber a defesa de um
completo afastamento entre a virada espacial e os instrumentos digitais, tendo
em vista a compreensio de que o SIG ou os programas computacionais nao
alterariam  os procedimentos supostamente estaveis no  trabalho

historiogréﬁco.

Por outro lado, diversos proﬁssionais preocupados com a problemética
digital nao ignoram a questao das espacialidades em seus trabalhos. Nesta
direcio, ¢ interessante notar como os argumentos de autores como Richard
White dialogam com as propostas defendidas por percussores da virada
espacial, tais como Denis Cosgrove e Dominique Pestre. As semelhangas entre
estas aproximagdes podem ser percebidas na critica as representacdes dualistas
entre o tempo ¢ o espaco; no entendimento de que estas transformacoes
necessitam ser debatidas conjuntamente no plano tedrico-metodologico; ou,

il’ldO além, na aﬁrmagﬁo de quc oS modelos GXPhCéltiVOS marcados por



visualidades demandam a analise sobre o papel que a narrativa ira ocupar na

prz’ttica historiadora.

Diante disso, poderiamos perceber a defesa de uma estabilidade
procedimental do arquivo como uma espécie de reagio as rupturas provocadas
pe]as midias digitais? Ou também se trata de uma resposta a necessidade de
que OS €espacos sejam repensados na historiograﬁa? Como vimos, ¢ no
entrelacar  destes  questionamentos  que  operacdes  espaciais  como
“redimensionar”, “posicionar em um plano digital” ou “armazenar em um
banco de dados” reconfiguram o trabalho e a concepcio historica que se possui
sobre o arquivo e suas formas de armazenamento. Estas mudangas nio
significam a defesa de um uso acritico das midias digitais ou das prerrogativas
da virada espacial, mas sinalizam que estas novas questdes demandam, antes de

tudo, um exercicio urgente de diagnéstico, debate e reflexio.
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Dr. Charles Pitex, diretor do Instituto Nina Rodrigues, em Salvador-BA, ao lado das cabegas de Cangica, Maria de
Azuldo, Maria Bonita, Lampedo, Zabelé, Corisco e Azuldo, além de armas e apetrechos do cangago. (Revista O
Cruzeiro).

Virgolino Ferreira da Silva, Lampido, o mais célebre cangaceiro do Brasil. Morto em 28-07-1938 na Fazenda Angico,
Pogo Redondo-SE, por uma volante alagoana. Sua cabega foi exposta em varias vilas e cidades de Alagoas. Apés ser
mumificada permaneceu no Instituto Nina Rodrigues até 6 de fevereiro de 1969, junto com outras cabegas que ja se

encontravam no Instituto, antes de serem enterradas. (Fotograma do filme Meméria do Cangago).
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